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Fig. 12 Melete Bodersen, Gauguin's Ceramics, 1964, p. 93, Fig. 66.

Fig. 13 Catalogue de 'Exposition, Japonisme, 1988, p. 258, No. 280.

Fig. 15\ O ®IXE o TEROWR - REZBXS
RE; 1HOOHA11O0OKHE" | 1K\ cat. 1-298 ™\ (Arts of East and
West from World Expositions, 1855-1900), 2004-2005, p. 116, cat. [-298.
Fig. 16 La Sau e frangaise au XIX€ siecle, Réunions des Musées Na-
tionaux, 1986, Fig. 413.

Fig. 17 Catalogue de I'exposition Rodin, Le Réve japon,

s, cat. 42.
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Art et littérature depuis I'entre-deux-guerres

Arts et métiers traditionnels au Japon face a la Mo-
dernité occidentale (1850-1900) : A Técoute d'Henri
Focillon - quelques observations préliminaires

Inaga Shigemi

Elles [les mains] sont presque des étres animés.
Des servantes ? Peut-étre. Mais douées d'un génie
énergique et libre, d'une physionomie-visages sans
yeux et sans voix, mais qui voient et qui parlent.
[...] La face humaine est surtout un composé
d'organes vécepteurs. La main est action : elle
crée, et parfois on dirait qu'elle pense. [...] Pour-
quoi lorgane muet et aveugle nous parle-t-il avec
tant de force persuasive ? [...J] Je ne sépare pas la
main ni du corps ni de Uesprit. Mais entre esprit
et main les relations ne sont pas aussi simples
que celles d’un chef obéi et d'un docile serviteur.
Lesprit fait la main, la main fait lesprit. Le geste
qui ne crée pas, le geste sans lendemain provoque
ot définit I'état de conscience. Le geste qui crée
exerce une action continue sur la vie intérieure.
La main arvache le toucher & sa passivité récep-
tive, elle I'organise pour Uexpérience et pour lac-
tion. Elle apprend & Phomme & posséder létendue,
le poids, la densité, le nombre. Créant un univers
inédit, elle y laisse partout son empreinte. Elle
se mesure avec la matiere qu'elle métamorphose,
avec la forme qu'elle transfigure. Educatrice de
Phomme, elle le multiplie dans lespace et dans le
temps.

Henri Focillon, « Eloge de la main »lA

Préliminaire

L’exposition Ukiyo-e Prints and The
Impressionist Painters eut lieu 3 Tokyo, Osaska
et Fukuoka en 1979-1980. Depuis, presque
trente ans se sont écoulés. Entre-temps les
études sur les échanges artistiques entre la
France et le Japon se trouvent considérable-
ment développées. Ni l'estampe ukiyo-e ni les
peintres impressionnistes ne se trouvent plus

au centre d’intérét des jeunes chercheurs d’'au-
jourd’hui. D’une part nous sommes capables de
situer les impressionnistes dans une cartogra-
phie culturelle 4 la fois plus étendue et plus dé-
taillée et nous avons constaté que les peintres
académiques ou les artistes de juste-milieu ont
été non moins sensibles au Japonisme que les
noyaux durs des impressionnistesz. D’autre
part, nous avons observé que les bronzes et les
céramiques, les laques ou les émaux cloison-
nés, ou encore les ciselures d'ivoire netsuke ou
les sabres japonais etc. ont attiré autant d’inté-
rét des amateurs européens de 'époque que ne
le firent les estampes ukiyo—e4.

Pourquoi alors avons-nous négligé ces
vastes domaines ? Ce terrain est-il 'apanage
des orientalistes ? Pour quelle raison parlions-
nous exclusivement de 'art pictural comme si
cela allait de soi et ne nous intéressions-nous
qu'a Pestampe japonaise ukiyo-e au détriment
d’autres ? Ne faudrait-il pas chercher davan-
tage a collaborer mutuellement avec les spécia-
lités d’autres domaines afin de combler cette
lacune non moins facheuse que discutable de
notre connaissance ? N’est-il pas grand temps
de remédier a la cécité méthodologique qui est
profondément enracinée dans la discipline de
histoire de I'art ? Voici en résumé ce que pro-
posera ma présentation.

Ce déplacement du centre de gravité dans
nos recherches académiques correspond aussi
au regard attentif que porte aujourd’hui le
grand public occidental sur les arts et métiers
au Japon. L'exposition, Crafting Beauty in
Modern Japan, qui a eu lieu 'année derniere au
British Museums, ou celle de T4ji, avant-garde
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et tradition de la céramique japonaise au Musée
de Sévres n’en sont que les deux témoignages
saillants parmi tant dautres’. Etle Musée Quai
Branly vient d’inaugurer une exposition sur
le Mingei au mois de septembre 20087. Jadis,
la suprématie de la peinture et de la sculpture
vis-a-vis des arts et métiers etait inébranlable.
Mais cette distinction que les Beaux-Arts
avaient imposée aupres des arts dits appliqués
et/ou mineurs semble étre secouée de fond
en comble au début du XXI® siécle. Afin de
remonter a l'origine de cette évolution du goftit
et du jugement esthétique, il faudrait jeter un
regard rétrospectif sur les cent cinquante ans
des échanges artistiques entre 'Occident et le
Japon. En voici quelque observations prélimi-
naires portant sur la période de 1862 4 1900.

1. Les débuts du Japonisme dans Part céra-
mique

A Londres en 1862, eut lieu ’Exposition
universelle, quatre ans seulement apreés la
conclusion du traité d’amitié entre le Japon et
des pays occidentaux. Rutherford Alcock, le
premier consul britannique y a présenté sa
collection privée. L'installation du bric a brac
en désordre a choqué la délégation du shogu-
nat en visite en Angleterre. Fuchinobe Tokuz6
note dans son journal qu'il ne supportait pas
la vue d’un tel étalage des objets sans qualité
rassemblés au gres d’'un amateur étranger
dépourvu de godt esthétique. En tant que
Japonais, il ne pouvait s'empécher de ressentir
une honte. Voici sans doute un des premiers
témoignages dans lesquels les Japonais se
sentirent déshonorés face a la représentation
qu’on se faisait du Japon. Le regard japonais est
devenu alors sensible aux regards étrangers
portés sur leur propre culture et les Japonais
commenceérent a se soucier de la qualité de
luers produits d’exportations.

A cette époque c’est a peine si 'on distin-
guait la porcelaine japonaise bleu et blanc
d’avec les produits chinois de la Dynastie
des Qing. Le Peuple et rose (1864) par James
M. Whistler en est un exemple. Le grand pot a

thé en porcelaine posé sur le plancher est iden-
tifié comme produit officiel durant le régne
de 'empereur Kangxi et ne reléve donc pas
du Japong. Mais la connaissance factuelle du
Japon se concrétise rapidement. Ikegami Chiji
(qui nous a quitté prématurément) a identifié
il y a trente ans le Portrait du Prince Tokugawa
Akitake (1868) comme peinture exécutée
par James Tissot'’. Le jeune prince assista
a P'Exposition universelle a Paris en 1867 en
tant que représentant du Taicoon du shégunat
et apprit la peinture occidentale auprés du
peintre francais. Quelques années auparavant,
Fantin-Latour avait exécuté un portrait des
artistes en Eloge d’Eugéne Delacroix™. On sait
que des jeunes artistes qui se réunissent ici
autour de Charles Baudelaire devaient bientot
apprécier Le Mangwa de Hokousai. L'image
d’une plante aquatique que copia Manet de
I’Hokousai Mangwa est aussi reprise par
Félix Bracquemond comme un des motifs
du Service Rousseau qu’il a congu et réalisé.
Des motifs animaliers, tels le faisan ou la lan-
gouste dont il a profité ont été tirés de diverses

) . s e 12
sources japonaises qu'on a déja identifiées .

Critique d’art, Ernest Chesneau a dévelop-
pé depuis 1869 I'idée de dissymétrie comme
marque distinctive de I'esthétique japonaise
qui contraste nettement avec la prédilection

chinoise de symétrie et de contrepoidsm.

M. Laurens d’Albis précise cependant que la
facon de jeter librement les motifs sur l'assiette
et de les associer (sorte de collage, avant la
lettre) sans en respecter la structure concen-

trique de la bordure ne reléve pas de P'original

japonais mais plutot de 'inventivité du créateur

francais qui en a tiré profit“. Le Plat avec le

dorade et les crevettes par Henri Lambert (1836-

1909) va encore plus loin en dépliant le dessin
vers le revers du plat au-dela de la bordure. Un
vase de Minton (ca. 1870) reprend le méme
motif sur un fond circulaire. Oshima Seiji,
dont nous regrettons la disparition récente, a
observé une similarité entre I'idée de dissy-
meétrie chez Ernest Chesneau et le slogan d'ir-
régulariste que développa vers 1878 Auguste
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Renoir (dont on sait qu'il a commencé sa car-
riére en tant que peintre de la céramique)ls.
Martin Eidelberg a montré pour sa part que
le méme motif de poisson et de crustacés se
retrouve dans un des éventails piqués au fond
de La Japonaise (1875-6) de Claude Monet'®.
Lirrégularité de composition chez les impres-
sionnistes ne releve donc pas seulement des
estampes japonaises mais aussi de 'emploi
libre et inventif que les Francais ont fait des
motifs décoratifs tirés des sources japonaises.

2. LI’Exposition universelle a Paris en 1878

Or, il semble que le coté japonais ait pris
longtemps avant de se rendre compte du gotit
francais pour l'irrégularité. D’apres les photos
prises a I'occasion de I'Exposition universelle
a Vienne en 1873 P'étalage des échantillons
respecte une composition syme’trique”. A
Pentrée du pavillon japonais se trouve une
paire de vases colossaux qui nous rappellent
les produits d'exportation du four Imari dans
la premiére moitié du XVIII® siecle. Létalage
semble étre congu selon le modéle coutumier
de Porzelan Kammer du style Rococo. Le
méme souci de la symétrie dans la lignée de
la Chinoiserie se retrouve a 'entrée de I'Ex-
position a Saint Louis en 1876. Flanquée par
un pair de vases décoratifs en bronze d’'une
dimension considérable, et suivie par une paire
de tambours au fond, se trouve au centre une
étagére sur les rayons de laquelle sont dispo-
sés des vases qui évitent autant que possible
Parrangement irrégulier au profit de P'équilibre
symétrique droite gauche.

Or un changement drastique commence a
s'opérer aux alentours de 'Exposition univer-
selle 4 Paris de 1878". Il semble que le Japon
ait essayé de réaliser alors deux présentations
de nature considérablement différente. La
délégation japonaise a voulu compléter I'intérét
commercial par le souci d’'une érudition a la fois
historique et géographique. D’une part, dans
la section japonaise sur la Rue des Nations
au Champs de Mars ont été réunies des céra-
miques, pour la plupart porcelaines d’exporta-

tion, tels que les produits de Kéransha a Arita
ou ceux du Hybéchi-en a Tokyé. Compagnie
fondée a l'origine a l'occasion de PExposition
universelle a Vienne, le Hyochi-en se spécia-
lisa dans la peinture décorative appliquée sur
les céramiques. Les émaux cloisonnés promus
par la société Shippd kaisha remportérent
également une popularité pre’pondérantem.

Mais la promotion commerciale sur la rive
gauche de la Seine doit étre complétée sur la
rive droite par une rétrospective historique ;
ce qui constitue le second volet. En effet une
exposition rétrospective de l'art oriental fut or-
ganisée a l'aile droite du Palais du Trocadéro. A
c6té des collections francaises, les Japonais ont
présenté des céramiques anciennes. On sait
par ailleurs qu’a cette occasion, le Musée de
céramiques de Sevres (sic), tout comme ses ho-
mologues en Saxe et en Autriche, s'est procuré
69 piéces exposées du Japon en échange d'une
paire de vases de la manufacture de Sévres
(lesquels se trouvent conservées aujourd’hui
au Musée national de Toky0) 20 (fig. 1: p. 245).
Lapercu des piéces qui sont encore conservés
au Musée de Sévres nous permet de recons-
truire partiellement la présentation japonaise.
On peut en effet y constater deux tendances
distinctes.

D’une part, on trouve certes des styles
déja bien connus tels que Satsuma (un briile-
parfum aux enfants chinois (fig. 2 : p. 246),
un base a fleurs en forme de seau, ou un bol
du thé décoré d’'un phénix en or et en rouge
de cinabre, etc. sont récemment présentés au
Japonn), Arita, Bizen, Seto, etc. La popularité
durable des ces spécimens et la préférence
pour la porcelaine d’exportation sont mises
en évidence par la collection dont se vantait
James L. Bows a Liverpool. La version fran-
caise du catalogue de cette collection, publiée
en 1877, contient des illustrations en chromo-
lithographie de qualité™(fig. 3 : p. 246). On
peut y reconnaitre le gotit dominant des col-
lectionneurs européens de 1'époque ; goiit qui
prolongeait encore I'héritage de la chinoiserie.
Lintérieur du grand magasin Le Bon Marché
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a Paris en 1880 au lendemain de I"Exposition
universelle montre bien la continuité d’un tel
golt parmi la clientéle plus ou moins fortu-
née™. La Collection du Musée Vincent Smith &
Springfield, Massachusetts, aux Etats unis, un
des fossiles vivants de la collection de I'époque,
par exemple, laisse comprendre que la popula-
rité d'un Miyakawa Kozan s’explique bien dans
ce contexte.

Mais dans l'exposition rétrospective de l'art
oriental au Palais du Trocadéro en 1878, un
nouvel aspect de la céramique japonaise com-
mence a se révéler : A coté de ces piéces a peau
lisse destinées a 'exportation se trouvent aussi
des piéces anciennes et encore peu connues.
Wakai Kenzaburé (1834-1908) s’occupa de
la présentation et montra non seulement sa
propre collection mais aussi celle réunie par le
gouvernement japonais. Parmi une soixantaine
de piéces obtenues par le Musée de Sévres en
1878 se trouvent des vieux objets : une boite a
thé de Seto du XVI€ siecle, un pot de gres de
Karatsu (ca. 1610), un vase d’Iga (ca. 1600), un
bol a thé encore de Karatsu (ca. 1585) ou celui
de Seto et aussi un récipient a eau de Bizen
(XVIIIE siécle), etc™ (fig. 4 : p. 247). Autant
de piéces de poterie a I'usage de la cérémonie
du thé. Leurs formes irréguliéres tournées a
la main et leur couleur sombre se distinguent
nettement des porcelaines ou des céramiques
d’exportation que le gouvernement japonais ne
cessait de promouvoir jusqu'ici.

Témoin oculaire de cette exposition rétros-
pective de l'art oriental en 1878, Philippe Burty
se rappelle, onze ans apres en 1889, qu’a pre-
miére vue il n’a pas été extrémement intéressé
par la présentation japonaise, qui monttait
des objets divers peu voyants, lugubres et rus-
tiques entassés dans un endroit par trop exigu.

« M. Wakai s’était moins préoccupé des
gofits européens que des traditions classiques.
11 avait rangé sur ses rayons des pots peu va-
riés, avec des couvercles plats en ivoire, des
tasses de toutes dimensions, a ouvertures plus
ou moins évasées, et dont les profits étaient
souvent bossuées par des coups de pouce fan-

taisistes. La terre dont étaient faites les tasses
contenait jusqu’a des cailloux, pour imiter les
antiques. Mais les émaux variaient du noir
intense jusqu’au blanc, le plus lumineux, et
passant par d’'innombrables demi-teintes, des
crémes, des nuances d’aurores. La préoccupa-
tion des colorations exquises 'emportait sur la
pauvreté des formes™. »

La brochure officielle d’explication, prépa-
rée au nom de Maeda Masana, entre autres,
manquait d’ailleurs d’illustrations et ne semble
malheureusement pas avoir beaucoup aidé
la compréhension du public. Le manque de
concordance entre la brochure et I'etalage em-
pécha les spectateurs d’identifier des piéces
exposees selon la marque ou le lieu de produc-
tion™®

A en juger par la description de Ph.
Burty, beaucoup de piéces présentées se
composaient de coupes ou de vases pour la
cérémonie du thé. En contraste net avec la
porcelaine raffinée & surface polie et émaillée
de la Manufacture de Sévres que les Japonais
convoitaient, ce qui prédominait dans cette ex-
position rétrospective du Japon était des piéces
d’origine utilitaire a la vie quotidienne qu’on
qualifie de « poterie a thé (chato) ». Les boites a
thé ou les bols a thé confectionnés d’'une main
capricieuse montrent des formes irréguliéres
mais peu variées. La peau reste tantot nue et
rugueuse, tant6t couverte de glacures sombres
et informelles comme si la retombée de cendre
avait coulé naturellement pendant la cuisson.
La peau se trouvait parfois a I'état de biscuit.
Ils sont pour la plupart privés de peinture fine
et sophistiquée mais les glacures montrent
des couleurs fort nuancées et délicatement
variées. Parmi eux il y a eu des piéces qui sont
semblables a ce que l'on nommerait en francais
le grés cérame ou le gres flambé. Leur goit
rustique et la couverture d'émail apparemment
aléatoire ont au moins surpris des amateurs
européens avertis.

3. Ninagawa Noritané et Kwan-ko Dzusetsu

Un connaisseur japonais, Ninagawa
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Noritane (1835-1882), joua un réle déterminant
dans cette évolution du gofit qui venait de se
manifester parmi les amateurs occidentaux
dans leur appréciation de la céramique japo-
naise. Louvrage de Ninagawa, Kwan-ko Dzu-
setsu (1876-79, en 7 volumes imprimé par
Gengend® et diffusé par la compagnie Ahrens
a Tsukiji) deviendra un guide indispensable
des amateurs tant européens qu'ameéricains les
plus avertis”. Pour ces volumes, les illustra-
tions ont été fournies par le dessinateur Kamei
Shiichi (1843-1905) au moyen de la lithogra-
phie en couleurs rehaussée a la main par le
peintre Kawabata Gyokusho. Il faudrait aussi
noter que la presse de lithographie dont dispo-
sait Ninagawa fut la premiére qui ait été instal-
Iée au Japon. La maison de Ninagawa servait a
la fois d'imprimerie et de magazin des piéces
en sa possession, et 'atelier fut fréquenté par
les amateurs étrangers, dont le plus célébre fut
Edward Sylvester Morse, que nous évoquerons
dans un instant.

Dans la présentation fort bien documentée,
on voit les piéces minutieusement classées
selon le lieu géographique de production ou
des fours. Quelques greés découverts lors de
fouilles archéologiques ou des céramiques
anciennes sont accompagnés de notices his-
toriques. La base de chaque piéce est illustrée
afin de permettre I'identification par le seau
du four ou Iinscription du potier. La taille de
chaque piéce est aussi clairement indiquée a
coté de lillustration pour en saisir la dimension
précise.

Il est a remarquer que les cing premiers
volumes de ce livre ont été immédiatement tra-
duits en francais (et aussi allemand) deés 1878.
Collectionneur américain, E. S. Morse précise
aussi que les piéces mentionnées dans les
volumes 2, 3, 4 et 5 semblent avoir été déja ap-
portées en Europe lorsque Morse arriva pour
la premiére fois au Japon en 1877 et que beau-
coup d’entre elles étaient en la possession de
S. Bing en 1883”8 Cette possession permit a
Bing de rédiger le chapitre sur « la céramique »
que Louis Gonse lui avait demandé pour son

livre sur Lart japonais (1883). Il faudrait insis-
ter sur le fait que le choix des illustrations dans
le chapitre des arts céramiques montre I'apport
incontestable de la connaissance de Ninakawa
dans Lart japonais de Louis Gonse. La prépon-
dérance des poteries a thé et I'absence quasi
totale de porcelaines contemporaines d’expor-
tation dans cette publication ne s’expliqueraient
pas autrement. Cette observation atteste
Pactualité (jusqu'ici trop mal reconnue) dont
jouissait le livre pionnier de Louis Gonse dans
le milieu artistique contemporain de I'époque.
Ce livre marque clairement un clivage par rap-
port au précédent critere™

Deux commentaires seront nécessaires
entre parentheses ici. Premiérement, le c6té
japonais et en particulier la société Ryiichikai,
dirigée par Sano Tsunetami, semble navoir pas
trés bien compris le virage amorcé en France
en matiere du gott sur la céramique japonaise.
En 1884, Henri Bouillet, vice-président de
P'Union centrale des arts décoratifs, secondé
par S. Bing, a demandé la société Ryichikai de
leur fournir un échantillon parfait de I'art céra-
mique contemporain du Japon pour remédier
a la confusion que la présentation japonaise a
I'Exposition universelle de 1878 avait ficheuse-
ment causée aupres du public francais. La
société Ryitchikai a di décliner la proposition
francaise en raison de la concurrence avec
une autre exposition d’arts japonais a Paris
qu’elle projetait elle-méme®®. On connait
I'échec commercial de cette exposition, Nippon
Bijutsu Jirai kai. 11 est vrai que le c6té japonais
continuait & montrer la porcelaine lisse 4 motif
naturaliste que le public et les amateurs fran-
cais n’appréciaient plus autant qu’auparavant.
Mais il serait erroné d’y voir la seule cause de
Péchec. La crise économique par suite de ban-
queroute de 'Union générale en 1883-84 est la
cause principale de insucces, et la faillite d’une
coopération avec les marchands influents en
France dans cette crise économique est le se-
cond facteur de I'échec.

Deuxiémement, la position politique de
PUnion centrale des arts décoratifs doit étre
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prise en considération. Ph. Burty, porte-parole
d’une certaine tendance du Centre, insistait
dans une série de conférences données en
1884, sur le fait que les Japonais préféraient la
poterie a la porcelaine et que cette derniére se
limitait a des objets de luxe en la possession
des gens de pouvoir31. Comme cela est souvent
le cas avec ce critique républicain gambettiste,
il y a dans cette assertion une schématisation
dichotomique exagérée. C’est en tant que répu-
blicain libéral et combattant que Burty déclara
sa préférence la poterie au goit rustique et
populaire au détriment de la porcelaine qu’il
qualifie d’aristocratique. Il attribua de force
la porcelaine aux détenteurs du pouvoir qu’il
identifie avec ses opposants politiques tant
monarchistes que royalistes. Certes démago-
gique, cette qualification par trop simpliste n'en
contribue pas moins a consolider un nouveau
goflit pour la poterie japonaise dans le marché
emtiquaire32

Pourtant il faudrait étre prudent lorsqu’on
juge la pertinence de cette dichotomie sur le
plan du fait historique. A titre d’hypothése
de travail, il vaudrait mieux supposer une bi-
furcation dans l'appréciation de la céramique
japonaise : dans les années 80 du XIX€ siecle,
la porcelaine japonaise continuait a attirer la
clientéle plus ou moins fortunée du gofit dit
« bourgeois » tandis que les amateurs avertis
ont commencé a porter plus d’attention sur le
gofit japonais a la poterie a 'usage de la céré-
monie du thé. Si I'étalage des céramiques japo-
naises chez le grand magazine, tel que le Bon
Marché, eut pour le cible principale la clientéle
férue de porcelaine d’exportation, ce fut chez
les antiquaires spécialisés ou dans les ventes
aux encheéres que les poteries plus ou moins
datées et anciennes ont été recherchées a des
prix parfois démesurés et méme insensés.

4. L’apporf du Kwanko Dzusetsu sur Le Ja-
pon artistiqgue
Revenons a Kwan-ko Dzu-setu. Chose
curieuse, au moins & ma connaissance, on n'a
pas jusqu'ici assez insisté sur le fait que S. Bing

fait Pemprunt direct d’illustrations de Kwan-ko
Dzu-setsu dans la confection du célébre Japon
artistigue, revue mensuelle qu'il publia pendant
trois ans en 36 volumes de 1888 4 1891°%. Dans
la livraison n° 27, se trouvent deux exemples
d’Awataguchi yaki (BHA)M, dont l'illustration
par le procédée de gillotage est une reproduc-
tion calquée sur une lithographie de 'ouvrage
de Ninagawa (vol. 4, p. 9 fig. 19, 20). La notice
explicative mentionne explicitement le nom de
“Kwan-ko-dzu-setsu (sic)” et donne en résumé
Tobservation de Ninagawa qui attribue une
piéce (en haut) a Hézan, comme « un descen-
dant du grand potier Kinkdzan » et S. Bing
ajoute que « le décor, généralement tracé en
arabesques, révele d’incontestables réminis-
cences persanes ». Lautre piéce, en bas, « un
des compartiments superposées d’'une hoite a
ghteaux ajourée » que Ninagawa « croit a 150
ans d’existence ».

La livraison n° 29 de septembre 1890
reproduit deux illustrations de 'ouvrage de
Ninagawa (BHC). « A gauche, un petit vase
a eau chaude pour le thé » une interpréta-
tion erronée de “fokkuri” contenant du saké
réchauffé, et « a droite un tsha-tsubo (sic)
destiné a conserver le thé. Ninagawa donne
a ces objets le nom d’Otayaki », village prés
de Yokohama, selon S. Bing (fig. 5 : p. 249).
Or Kwanko Dzusetsu donne une explication
différente, le tokkuri ou contenant allongé
pour réchauffer du saké est bien d’Ota-yaki
mais dans le pays de Kii (vol. 6, fig. 18) (fig. 6:
p. 250), et le vase a gauche n'est pas d’Ota yaki
mais indiqué comme Suzumegadani-yaki, pro-
venant du pays de Shiga (vol. 6, fig. 11) (fig. 7 :
p. 250). Le regroupement effectué par Bing est
sans doute a l'origine de cette confusion. Bing
continue en disant que cette piéce « offre des
traces d’incrustations de coquillage soit que
cette piéce ait longtemps séjourné dans la mer,
soit qu'il y ait la une imitation dont le potier se
serait fait un amusement ». Et 'auteur confesse
ne pouvoir « éclaircir ce point, n'ayant pas eu
en mains les pieces originales». Pourquoi Bing
a-t-il laissé une telle insinuation énigmatique ?
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La clef pour résoudre cette question se
trouve dans la premiére livraison portant
mention de 'ouvrage de Ninagawa, le n° 17, de
septembre 1889 (BJB). Les illustrations cor-
respondent a Iwakura-yaki (Ninagawa, vol. 5,
fig. 1) et a Dohachi-yaki (vol. 5, fig. 3) de Kydto.
Dans la notice S. Bing mentionne que « toute la
collection des objets publiés par Ninagawa, ex-
cepté les antiquités appartenant aux vieux tré-
sors de temples, a passé aujourd’hui aux mains
du professeur Edward S. Morse, a Salem, pour
prendre place dans la célébre collection de
poteries japonaises formée par cet érudit pas-
sionné™ ».

Ces passages suggeérent que 'ancienne
collection Ninagawa en la possession de Bing
venait de passer aux mains de Morse peu
avant septembre 1889, date qui correspond
au dernier séjour de Morse en Europezs. La
notice dans la livraison n° 20 (décembre 1889)
souscrit a cette hypothése. Ici, a propos d’un
autre bol « fabriqué par Dé-Hatshi » (AIG)
Bing indique clairement que l'illustration en
est « empruntée a l'ouvrage de Ninagawa »
(vol. 5, fig. 40). Ce qui laisse entendre que
Poriginal n’existait plus chez S. Bing. Et on
sait bien que 'ancienne collection Ninagawa
constituera le noyau le plus authentique de la
collection Morse, comme l'atteste une série de
mukouzuke du style Kenzan (Ninagawa, vol. 4,
fig. 30). La collection Morse contient une autre
piéce de la méme série que celle illustrée dans
le Kwanko Dzusetsu”".

5. Le goiit de Ia poteris a thé et ’art de la

fin du siécle

Le gofit pour la poterie a thé d’origine ja-
ponaise ainsi que la prédilection pour le grés
marquent la fabrication céramique francaise
de la fin du XIX€ siecle. Le grés flambé de
Georges Hoentchel, d’Henri Vallombreuse
et en particulier de I'école de Jean Carriés en
sont des exemples typiques. Louis Gonse en
témoigne clairement dans son article « Lart ja-
ponais et son influence sur le gofit européen »
en 1898. Gonse parle ici « de la céramique

de grand feu, de cet art du feu qui est 'art
céramique par excellence : argiles dures, grés
émaillés et flambés, etc., de cet art merveilleux
et presque surnaturel dont les Japonais ont été
les maitres incontestés ». Il est 4 remarquer
qu'une piece de gres flambé de Sobokai (Seto)
dans l'ancienne collection Ninagawa (fig. 9 :
p. 252) est spécifiquement reproduite dans le
catalogue de la collection Morse (Pl. XXIV),
(fig. 8 : p. 252)suggérant I'importance que
le collectionneur américain portait a cette
« geuvre » qu'il traite a titre individuel®.

Les grés émaillés ou flambés de modéle ja-
ponais se trouvent pratiqués par les céramistes
fran(;ais40. On connait par exemple de Paul
Jeanneney un Vase en forme de bambou (1904)41
qui imite fidélement un exemple de Seto dont
S. Bing avait mis une image dans Le Japon
artistique (ID)“. Mais I'inspiration s’étend au-
dela du domaine la céramique. Initié au gres
par le céramiste Ernest Chaplet, Paul Gauguin
réalise une soixantaine de céramiques fort
originales“. L'Autoportrait en grés (fig. 10 :
p. 253) sert de manifeste a sa prise de position
radicale. Faire couler '’émail rouge ou faire
semblant de le laisser couler. Ce qui permet a
Tartiste de s'identifier avec une téte de martyr
ensanglantée. C'est dans ce traitement libre de
la glacure que Félix Fénéon croyait a la perti-
nence de comparer Gauguin aussi bien avec les
ouvriers de Delaherche qu'avec les céramistes
japonais de Takatori 4 Fukuoka (fig. 11 : p. 253).
« Le Gauguin des vases et des statues qui ins-
crit un réve fauve et des formes innovées dans
ce grés des potiers de Takatori du XVII® siécle
et du XVIII® aux bruns puissant et gras rehaus-
sés de couleurs sombrement éclatantes™ »

Soumettre I'objet 4 'épreuve finale du feu et
confier la création artistique au destin aussi ca-
pricieux que sublime de la cuisson. Laisser ain-
si la nature arracher la création artistique au-
dela de la faculté humaine. Telle fut I'inventivité
selon Gauguin qui remet en cause la définition
méme de la créativité artistique, au risque de
briser la frontiére entre le terrain des potiers
et le domaine des sculpteurs. Plus audacieux
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encore dans cette transgression extraterrito-
riale est un Compotier ¢ la baigneuse (1887-8)
(fig. 12 : p. 255). La plasticité de la matiére du
greés fascina Partiste. «Le grés honni, néfaste
et dur, il Paime » écrit encore Félix Fénéon qui
voit Gauguin « plus statuaire que peintre“. »

Lexemple de la combinaison des figures
humaines avec le vase n’est pas absent en
Occident. Néanmoins non seulement dans
Lart japonais (1883) de Louis Gonse mais
aussi dans Le Japon artistique de S. Bing (1888-
1891), on voit fréquemment illustrés des objets
en gres ou en céramique qui manifestent une
certaine affinité esthétique avec le compotier
de Gauguin. Quant au traitement de pite a
modeler, la virtuosité technique d’application
de la pate que dévoilent quelques échan-
tillons de Miyakawa Kdézan émerveillait les
céramistes occidentaux par ses reliefs quasi-
sculpturaux“. Et le compotier de Gauguin
« se tient » bien avec le grand bol a crabe de
Miyakawa. Quant a la représentation de la
vague, La Grande Vague d’Hokousat donnait
Pinspiration a des artistes divers. Dans ce
contexte que l'on qualifie du symbolisme de
la fin du siécle, il ne serait pas trop hasardeux
de rapprocher le Compotier ¢ la baigneuse de
Gauguin avec La vogue ou les baigneuses (1897-
1903) de Camille Claudel"’ (fig. 13 : p. 255).

Par ailleurs, il n’est pas entierement gratuit
d’avancer 'hypothése que La Nuit (1894) de
Victor Prouvé (1858-1943)*3(fig. 14 : p. 255)
a I'’Ecole de Nancy n’en est qu’une variante
anthropomorphique, ot la grande vague
hokusaisque se transforme en ‘Nuit’ cauche-
maresque qui tourmente le ‘Sommeil’. Et le
Japon n’a pas été insensible a la possibilité
plastique de métamorphose qui se crée au
croisement de la sculpture et de la céramique.
Clest ce qu’atteste I'achat d’'un Bol ¢ albatros (la
vague se transforme ici en l'aile d’'un oiseau)
par Yamanouchi Tokuryt a 'Exposition uni-
verselle 4 Paris en 1900* (fig. 15: p. 255).

Tenons-nous en au maitre de Camille
Claudel. Le scandale de Balzac (1898) (fig. 16 :
p. 256) d’Auguste Rodin est bien connu. La

statue fut refusée au Salon de la Société natio-
nale des Beaux-Arts en 1898. Il semble que la
statuette en terre de Daruma a la chaussure
du Japon ne fut offerte au sculpteur par un
Américain, John Tweed qu’au lendemain du
scandale, afin d’amuser le sculpteurso(ﬁg. 17 :
p. 256). Mais ce fait n’exclut pas forcément
la possibilité que Rodin avait eu précédem-
ment la chance de voir d’autres spécimens
du « Rodin Japonais ». En effet, il aurait suffi
a Rodin de feuilleter Lart japonais de Louis
Gonseﬂ(ﬂg. 18, 19 : p. 256) pour découvrir
quelques maquettes-modeles en miniature de
Pécrivain romantique qu’il va vouloir montrer
en pyjama.

6. Au dela de la notion de « Beaux-Arts »

Dans notre communication nous nous
sommes borné a étudier quelques aspects de la
relations entre la France et le Japon en matiére
de céramique dans la deuxiéme moitié du XIX¢
siécle. Nous avons porté notre attention sur les
arts et métiers en pleine mutation. Notre ques-
tion consistait a savoir dans quelle mesure la
découverte des céramiques japonaises a contri-
bué a faire évoluer la conception francaise (en
particulier et occidentale en extension) des
arts et métiers entre 1862 et 1900. L'impact
des arts et métiers du Japon débouche sur I'Art
Nouveau pour ébranler la suprématie de la
peinture ou de la sculpture dans la hiérarchie
des Beaux-Arts™”.

Dans son journal, Edmond de Goncourt
écrivait en effet ceci : « art industriel francais,
sous le coup de fouet de I'art japonais, de la
vie intime, est en train de tuer le grand-art»
(13 mai 1892)53. Depuis, plus d’un siécle s’est
écoulé. Entre-temps, on a vu l'apogée du mo-
dernisme et son déclin. Le postmodernisme
médiatique est aussi dépassé. Et la consé-
quence de la déclaration de Goncourt est
devenue encore plus évidente au début du
XXI¢ siecle. Faut-il répéter Victor Hugo pour
déclarer non sans exagération : « Ceci tua
cela » a savoir que l'art dit mineur du Japon a
tué le grand art en Occident ? Sagit-il alors d’'un
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essai de réhabilitation d’'un « métier perdu »,
au dire de Claude Lévi-Strauss, lanthropologue
qui a tant regretté la perte du métier dans lart
moderne en Occident ?** Est-ce au contraire le
symptome de ce que Hans Belting n’hésita pas
a décrire il y a déja un quart de siécle comme
«das Ende der Kunstgeschichte » Fad

Depuis Christian Batteux jusqu’'a
Emmanuel Kant, en passant par d’Alembert
etc., I'idée des Beaux-Arts a été philosophi-
quement forgée et élaborée au cours du siécle
des lumiéres™®. Elle a été ensuite socialement
consolidée et institutionnellement soutenue
pendant a peu prés deux siecles, sous les
étendards de la modernité®’. Mais les Beaux-
arts comme idée motrice semblent se trouver
actuellement dans leur phase terminale. La
primauté que les Beaux-arts accordent au cer-
veau ne garantit plus la créativité artistique. A
I'époque actuelle, supplantée par les données
numériques (digital data), I'on oublie curieuse-
ment la faculté des doigts humains (digital
faculty)ss. Ne faut-il pas reconsidérer la faculté
inhérente a la main dans laquelle Kant recon-
naissait le deuxiéme cerveau ?*° Clest a ce
moment précis qu’'Henri Focillon semble de
nouveau nous venir en aide, avec le texte que
nous avons mis en exergue60

Voici la question que je voudrais laisser
ouverte : Quelle lecon pouvons-nous puiser
dans son « Eloge de la main » afin de trouver
une issue dans 'avenir des arts et métiers ? Ne
pouvons-nous pas trouver dans le travail ma-
nuel artisanal quelque possibilité encore peu
explorée pour survivre a la « Fin de I'histoire
de I'art » qui nous guette !
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