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Inaga Shigemi

Wybrane zagadnienia wspotczesnej sztuki
Dalekiego Wschodu
z punktu widzenia filozofii kegon

- Jeden za wszystkich, wszyscy za jednego!
Aleksander Dumas, Trzej muszkieterowie

Od wznioslosci do §miesznosci jest tylko
jeden krok
Napoleon

Tzutsu Toshihiko (1914-1993) przedstawil najpelniejsza interpretacje
filozofii buddyjskiej szkoly huayan (jap. kegon), ktérej najwazniejszym
oredownikiem byl Fazang (642-712). Szczytowym osiggnieciem tej filozo:
fii byla teoria ,wzajemnego przenikania sig fenomen6w” (jijimuge?), czyli
,ontologicznego wzajemnego przenikania sie wszystkich zjawisk w wymia-
rze empirycznym”. Aby zrozumie¢ istote przenikania sie wszystkich feno-
menéw, nalezy wzigé pod uwage inne pojecie szkoty kegon, a mianowicie
stan przenikania sie sfery absolutnej (chif. [i; jap. ri) oraz sfery relatywnej
(chin. shi; jap. ji), oznaczajace stan, w ktérym ,kazdy fenomen w-Swiecie
doéwiadczanym przez nas za pomoca zmystow zawiera w sobie jednie
. Absolutu, stanowiacego wymiar metafizyczny”2 Wedlug Frédérica Girarda
§wiat wzajemnego przenikania sie fenomendéw nalezy rozumiec jako §wiat,
w ktérym wymiar absolutny zawarty jest w kazdym fenomenie®.

Celem tego artykulu nie jest analiza dziel tych artystéw, kt6rzy starali
sie wyrazié éwiatopoglad kegon w sztukach plastycznych. Bede sie starat
natomiast wyjasnié, jakie przeszkody napotyka kreatywno$c artystyczna
na drodze do oéwiecenia w kontekscie filozofii kegon. Pominaglem przy
tym takie marginalne nawigzania do filozofii buddyjskiej w sztuce, ktore
nie majg wplywu na cala strukture dziela. Nie zostata réwniez ‘w tym
artykule uwzgledniona sztuka buddyjska w waskim zhaczeniu tego poje-
cia, czyli sztuka tworzona jako ilustracja doktryny buddyjskiej czy tez na

1 Termin jijimuge oznacza dostownie ,brak przeszkod miedzy rzeczami”, czyli stan,
w kiérym nie ma odrebnych od siebie przedmiotow poznania; gdyz wszystkie elementy
przenikaja si¢ nawzajem (przyp. thum.).

2 Kazuko Tsurumi, Minakata mandara: A Paradigm Change for the Future, Research
Papers”, series A-65, Institute of International Relations, Sophia University, Tokyo 1995.

3 Frédéric Girard, Les phénomenes sont interdépendants; Lo Nouvel Observateur”
2003, hors série, avril/juin, s. 69.
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potrzeby wystroju $wiatyn buddyjskich. Analizujac wybrane aspekty
sztuki wspélczesnej, ktérej tworcy nie inspirowali sie filozofig kegon, bede
sig staral udowodnié teze, ze wladnie nawigzanie do pojeé filozofii kegon
umozliwia lepsze zrozumienie najwazniejszych probleméw wspélczesonej
kreatywnoéci artystycznej nie dotyczacych jedynie indywidualnych cech
wybranych dziel sztuki. W tym celu zostang poddane analizie takie roz-
w1ac'zania artystyczne, jak m.in. interwal (interval), modut {(bridge), wydo-
bycie na zewnalrz, tego co wewnatrz (inside-out), odwrécenie do goéry
nogami (upside-down), filtracja (filtering), przypadkowosé (contingency),
syr.lchronicznoéé (synchronicity), konstelacja (constellation), poniewaz
dzieki nim mozna wyrazié¢ efekt , przenikania sie obiektéw w odzwiercie-
-dlajacych je lustrach™.

1. Miedzynarodowa awangarda a paradygmat filozofii kegon
1.1. Warunki wstepne dla wzajemnego przenikania sie fenomendw

Nalezy odpowiedzie¢ na pytanie, czy filozofia kegon rzeczywiscie
dostarcza klucza metodologicznego, ktéry pozwoli rzuci¢ wiecej §wiatla
na wspélczesng sztuke, stajgc sie pomostem lgczacym Wschéd i Zachod.
Zadeklarowanym oredownikiem takiego podejscia byt bez watpienia Haga
Toru (ur. 1931), ktéry w 1961 roku odwolywal sie do metafory ,sieci
Indry”, snujac refleksje na temat awangardy w ujeciu mi@dzykultufox&ym.

~Ta niezwykle inspirujaca metafora, zawarta w tej §wietej ksiedze
p}*zywoluje na myél wizje nieskonczonej sieci klejnotéw, kiéra jest ozdo:
biony palac boga Indry, jednego ze straznikéw buddyzmu. Kazdy z tych
niezliczonych klejnotéw-krysztaléw odbija wszystkie inne i jest odbijany
przez wszystkie inne, co daje efekt nieskoniczonego przenikania. [...] W tej
wizji miedzy poszczegblnymi elementami zostaty zniesione wszystkie réz-
nice, wszystkie ograniczenia, nawet odlegloéé nie ma znaczenia. Dziala tu
inne prawo transcendentnej przyczynowosci, wszystkie jednostkowe zja-
wiska i rzeczy na zawsze pozostaja w takim wlaénie stanie jednosci, a caty
wszechséwiat jest oSwietlony spajajgcymi wszystko promieniami Budd}i
Jedno jest soba tylko dzieki temu, ze jest zawarte we wszystkim”.

Ha.ga przyznaje, ze konieczny jest ,,przeskok logiczny”, jednak zadaje
pytanie o to, czy mozliwe jest interpretowanie dziel wspélczesnych

4 V\_lzajemr/le przgnikanie sig jest poréwnane w filozofii kegon do sieci Indry (jap. Ina-
daramo), W.ktore) kazdy z krysztaléw odzwierciedla w sobie wszystkie inne i jednoczesnie
jest przez nie odzwierciedlany (przyp. thum.).

5. To.nll Haga, Point de vue japonais de Tore (sic) Haga, w: Michel Tapié, Tore (sic) Haga,
Continuité et avant-garde au Japon, Fratelli Pozzo Editori, Torino 1961, '
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malarzy, takich jak Mark Toby, Wols czy Jackson Pollock, wlasnie przez
pryzmat wizji kegon.

Na obrazach Wolsa czy Pollocka wszystkie skomplikowane kontury i pociagnigcia
pedzlem zdajg sie by¢ niespieszne, jakby rytm powoli zamieral, pozwala to nam na
uchwycenie powszednioéci, tego zhiorowiska nagich faktéw, oraz zanurzenie sie
w $wiecie niczym nieograniczonej ciagtodci®.

Cytowane wypowiedzi Hagi zostaly opublikowane w bogato ilustrowanej
ksiazce, w kitérej Michel Tapié przedstawit dorobek nie tylko Teshigahary
Sofa, przedstawiciela awangardy w sztuce ukladania kwiatéw (ikebana),
czy Yoshihary Jird, zaloZyciela awangardowej grupy ,Gutai”, do ktorej
naleza m.in. Kanayama Akira, Tanaka Atsuko, Shiraga Kazuo, lecz takze
innych artystéw awangardowych przebywajacych we Francji, takich jak
Imai Toshimitsu, Démoto Insha, Tabuchi Yasukazu oraz tych mieszkajacych
na stale w Nowym Jorku, jak np. Kusama Yayoi czy Inokuma Gen'ichiro.

Oczywiscie takie podejécie do wspolczesne; sztuki moze by¢ krytyko-
wane jako nieodpowiednie, jednak faktem jest, iz ci japofiscy intelektuali-
éci, ktorzy maja za sobg dlugi pobyt w krajach zachodnich, czesto nawia-
zuja do filozofii kegon, w niej wiasnie szukajac kontrpropozycji wobec
zachodnich paradygmatéw. Na przyklad Minakata Kumagusu (1867-1941),
legendarny juz badacz folkloru i przedstawiciel nurtu naturalizmu, pod-
czas pobytu w Londynie staral sie rozwija¢ swojg arlystyczng wizje
w nawiazaniu do filozofii kegon. Kumagusu nie zadawalal model nowo-
czesnej metodologii naukowej, ktérego podstawe stariowi mechaniczny
taficuch przyczyn i skutkéw oraz jego logiczne implikacje. Zamiast tego
postulowal wzajemne przenikanie sie ludzkiego serca (kokoro/shin)”
i éwiata materialnego (mono/butsu). Zdarzenia (ji) wylaniaja si¢ z interak-
cji shin i butsu.

Takiej relacji faktéw i idei nie mozna juz zredukowaé do-platoniskiego
posirzegania rzeczywistosci, w ktorym forma/idea (eidos) jest oddzielona
od materii (hyle), ani do dualizmu ciata i umyshu w ujeciu Kartezjusza.
W pézniejszym okresie dla Kumagusu inspiracja staly sie mandale bud-
dyzmu ezoterycznego®. Stynny jest jego rysunek dwuwymiarowego sta-
tycznego przekroju, przedstawiajacy wspolzalezno$c i nierozerwalnosc ji

(zdarzen) oraz ri (absolutnych zasad). Wedlug niego takie wlasnie
odwieczne wzajemne relacje stanowig dynamike kosmicznego ruchu.

6 Ibid.
7 W tradycji buddyjskiej pojecie shin odnosi sig do totalnosci éwiadomosci rozrézniaja-
cej, a nie tylko do sfery uczug, reprezentowanej przez serce (przyp. thum.). i
" 8 Kaguko Tsurumi, op.cit, s. 1-14; Kazuko Tsurumi, Kumagusu- Minakata: - des
myxomnycétes au mandala, w: Collogue de Tokyo, La Mutation du Futur, red. Michel Ran-
dom, Albin Michel, Paris 1996, 5. 157-170.
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Il 1. Minakata Kumagusu, relacja wymiaru relatywnego (ji)
oraz wymiaru absolutnego (ri)

Slady tak pojetej kosmicznej dynamiki odnajdujemy w dzielach nie-
ktérych artystéw wyrazone przez ruch kinestetyczny. Nie dotyczy to jedy-
nie tzw. malarstwa gestu (action painting) Jacksona Pollocka (1912-1956)°.
Techniki stosowane przez Kanayame Akire (1924-2008) sa czesto poréw-
nywane do techniki malarskiej Pollocka zwanej dripping!?. Zaskakujace
jest to, ze japofiski artysta uzyl zdalnie sterowanej maszyny w akcie two-
rzenia obrazu. Loci'! pojawiajace sie na papierze nie sq dzietem rak artysty,
ale rezultatem stworzonych przez niego mechanicznych struktur, gdyz
maszyna ,rysowala” linie w sposéb nieprzewidywalny, zgodnie ze swoim
potencjalem kinetycznym. Mimo podobienstwa do metody Pollocka, jedna
roznica jest zasadnicza — technika dripping w twoérczoséci Pollocka jest
szczegdlowo zaplanowana, natomiast Kanayama pozostawia kreatywnosé
stworzonemu przez siebie mechanizmowi i jest nonszalancko nieodpowie-
dzialny, gdyz ostateczny wynik nie zalezy od niego, ale od ,materii”.
Wida¢ na tym przykladzie, ze japonscy artysci przywigzuja wielka wage
do tego, co niespodziewane i przypadkowe.

® Reiko Tomii, ‘International Contemporaneity’ in the 1960s: Discoursing on Art in Ja-
pan and Beyond, wystapienie na International Association of Art History w Melbourne,
styczen 2009.

1 Dripping ~ technika malarska polegajaca na pokrywaniu poziomo lezgcego plétna
rozpryskujacymi sig farbami skapujacymi z kija, pedzla lub podziurkowanej puszki {przyp.
thum.).

! Loci ~ liczba mnoga rzeczownika locus oznaczajgcego obszar (przyp. tham.).
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1.2. Glebia i powierzchnia

Jedno z ostatnich dziel Pollocka, Glgbia (1953), przypoming awangar-
dowa kaligrafie autorstwa Mority Shiryt zatytulowana Glgboki bigkil.

Zi e

1L 2. Jackson Pollock, Glebia

S

11. 3. Morita Shirya, Gleboki blekit

Widoczny na obu obrazach efekt odwracalnoéci tta i pierwsz.ego plar'l'u
sugeruje zwigzek miedzy ri (prawami wewneltrznego powi:atzlama mat(,amll)
a ji (fakty/zdarzenia znaczace, czyli takie, ktére sg rozroézniane Wl'.a‘s.me
dzieki relacjom miedzy nimi). Wzajemna determinacja miedzy 17 a ji jest
zauwazalna w kompozycji malarza zaréwno japonskiego, jak i amerykan-
skiego. Obaj starali si¢ wyrazi¢ przenikanie sig tta i gtownej f()].:my. Tego
rodzaju przenikanie stato sie mozliwe w twoérczosci Mority dZ}le ten,m,
ze kaligrafia japofiska zostala uwolniona od rutyny odwzorowam.a ZI}akox{v,
podobnie w malarstwie zachodnim wida¢ odejécie od estetyki mimesis.
Mysle, ze do tych dwoch dziel da si¢ odnie$¢ nastepujgce slowa Haglz ,,Nle.
ma na tym obrazie ani jednego dotknigcia pedzla, ani jednt.e} be}rwn.e]
plamy, ktére nie powstaly w powiazaniu ze wszystkimi innymi, kt(?re nie
wspdlgraja ze wszystkimi innymi”*?. Podobny zabieg kompoz.ycy)ny na
obrazie Mority i Pollocka mozna uzna¢ za dowéd na teze Hagi. Zestawil
on dwéch awangardowych artystow z réznych kregéw kulturowych,

12 Toru Haga, op.cil.




288 Inaga Shigémi

interpretujac ich dzieta z punktu widzenia starozytnej filozofii indyjskiej,
starajgc sige wykazac¢ rowniez adekwatnodé metodologii kegon. Wida¢
z tego jasno, ze przy poréwnaniach twérezych aktéw obu tych malarzy
reprezentujgcych rézne kregi kulturowe mozna bra¢ pod uwage efekt wza-
jemnego przenikanie sie fenomenéw.

1.3. Swiat ,0éwiecenia si¢ hazwajem”

Wezmy pod uwage inne dzielo sztuki z omawianego juz wczesniej
albumu. Tanaka Atsuko (1932-2005) byta najbardziej oryginalng i wizjo-
nerska czlonkiniag grupy Gutai. Jej obraz Bramy piekfa (1965-1966) jest
fatwg do odczytania ilustracja stanu umystu, w ktérym kazdy element
wszechéwiata jest ukazany w relacji ze wszystkimi innymi.

1. 4. Tanaka Atsuko, Bramy piekia 1. 5. Itd6 Jakuché, Kwiaty biatej sliwy
i ksigzyc

1t6 Jakucht {1765-1800) osiagnal ten sam efekt w swoim obrazie Kwiaty
bialej sliwy i ksiezyc dzieki wrecz obsesyjnemu przedstawieniu tych kwia-
t6w w pelnym rozkwicie. Tzutsu Toshihiko stworzyl podobny w strukturze
diagram, aby wyjadni¢ wzajemne o$wiecenie wszystkich fenomendw.
izutsu w swolm referacie na temat filozofii kegon pt. Cigg ontologicznych
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zdarzen — buddyjska wizja rzeczywistodci*®, wygtoszonym na konferencji
zorganizowanej przez Eranos'® w1981 roku, podkresla; ze diagram ten nie
ukazuje powstawania rzeczy w procesie przyczynowo-skutkowym.

1L 6. Izutsu Toshihiko, Cigg ontologicznych zdarzefi
- buddyjska wizja rzeczywistosci

Myslenie w kategoriach przyczyny i skutku jest zawsze linearne, niezaleznie od tego,
jak bardzo meandrowa¢ bedzie linia skutku. W tego rodzaju rozumowaniu wyjasnia
sig powstanie jakiej§ rzeczy X przez poszukiwanie lanicucha przyczyn E, D, C, B,
cofajgc sie az do pierwszej przyczyny A.

X-E-D-C-B-A

Natomiast myélenie zgodnie z zasada wspoélzaleznego powstawania (jap. engi, chif.
yuanchi, sanskr. pratiitya-samutpada) zaklada istnienie rzeczy X z punktu widzenia
wszystkich innych rzeczy (A, B, C, D...), ktdre sg zwigzane z X i powoduja powsta-
nie X, a takze podirzymujg istnienie X. Niektore z tych elementow sa bliskieX; inne
odlegle, a jeszcze inne sg jeszcze bardziej oddalone, az po kres, tak wigc wszystkie
elementy wszechéwiata sa zwigzane z X — jedne bardziej, inne mniej’®.

Tak wigc w kazdym elemencie rzeczywistosci partycypuje wszystko,
co istnieje we wszech§wiecie, a caly wszech§wiat nieustannie ciagle na
nowo sie ustanawia. W Sutrze Girlandy Kwiatow (Kegongy6) czytamy, Ze

13 Toshihiko Izutsu, The Nexus of ontological events: A Buddhist view of Reality, Eranos
Jahrbuch, 49 (1980}, przedruk w: Izutsu Toshihiko, The Structure of Oriental Philosophy,
Collected Papers of the Eranos Conference, . 2, Keio University Press, Tokyo 2009,s. 180.

14 Franos — grupa dyskusyjna przedstawicieli r6znych dziedzin humanistyki {gtéwnie
psychologii i religioznawstwa), ktdrej spotkania odbywajq sig co roku'w Szwajcariiod 1933
roku (przyp. thum.).

5 Tzutsu Toshihiko, op.cit.; 57179,
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w kazdym pylku mozna dostrzec caly wszechdwiat (Ichi ichi bijinchii issai.

no hokkai o miru). To rzeczywiscie niezwykla wizja rzeczywistosci;

w ktérej kazdy element pulsuje uzalezniony od innych we wzajemnym
przenikaniu (yiza). Dogen wyrazil te prawde poetycko w Shobdogenzo:
(Skarbnicy Prawdziwego Oka Dharmy): . Kiedy rozchylajq sie platki kwiatu,
wszedzie pod niebem pelnia wiosny nadchodzi”*®. W bardzo podobny

sposdb snut refleksje na temat estetyki japonskiej Peter Altenberg (1859~
1919): ,Malarze Zachodu starajg sie przedstawié¢ na swoich obrazach
wiosne, ale nie udaje im sie prawdziwie ukaza¢ nawet jednego kwiaty,
podczas gdy malarze japofiscy, malujac tylko jeden kwiat, dajg nam odczug
prawdziwy powiew wiosny”"’.

2. Logika zamiennej charakterystyki a Swiat wzajemnego
przenikania sie fenomenéw

2.1.,Samowymazywanie” i nieskoficzona ni¢ pamieci

Chcialem podkredlié, ze analizowane wczeéniej dziela sztuki tylko
schematycznie przedstawiaja przenikanie sie fenomendw (jijimuge),
ktére mozna wyrazi¢ jako ,wzajemne ontologiczne wnikanie kazdego
elementu we wszystkie inne w empirycznym wymiarze do$wiadczenia”
[mutual ontological penetration of everything into everything else in the
empirical dimension of experience]. Niektérzy malarze tworzyli w podob-
nym stanie ducha, na przyklad Kusama Yayoi (ur. 1929), artystka, ktéra
nieustannie skarzy sie na to, Ze jest przesladowana — podstuchuja jg
i nagrywajg jej rozmowy, kradng jej pomysly, nadladuja ja, wdzieraja sie
do jej umystu dzieki telestezji. Kusama tworzy, caly czas majgc obsesje,
ze coé je] zagraza, ze jest prze§ladowana i narazona na ciggle dyskusje
dotyczace priorytetéw w Zyciu, stara sie wiec ,wymazac” otaczajacy ja
§wiat przez stawianie wlasnych znakéw, jakby odprawiala egzorcyzmy.
Wszystkie meble, jakie ma, sg pokryte niezliczonymi fallicznymi ksztal-
tami. Sprawiajg one wrazenie pasozytéw 1 przypominaja rzezby Nkonde
z Centralnej Afryki

18 Jzutsu Toshihiko, rozdzial ,Jijimuge, Rijimuge” (wzajemne przenikanie sie fenome-
néw; wzajemne przenikanie sie sfery fenomenéw i sfery absolutnej), Kosumosu to anchi-
kosumosu (Kosmos 1 antykosmos), Iwanami Shoten, Tokyo 1989, s. 49.

Y7 Hermann Bahr, Japanische Ausstellung, ,Sezession”, styczei 1900, s. 216-224. Cyt.
za: Klaus Berge, Japonismus in der westlichen Malerei 1860-1920, Prestel Verlag, Munchen
1980, s. 334-335.
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1l. 7. Kusama Yayoi, Zycie w podrézy

1. 8. Rzezba Vili
z Kongo

Kazdy z gwozdzi wbitych w afrykanska rzezbe jest dowodem jakiegos
zdarzenia, ze wzgledu na ktére zwierze zostalo poddane egzorcyzmom.
W konicu gwozdziami pokryta jest cala skéra zwierzecia, na ktére przenie-
sione zostaly klatwy; dowodzi to, jak wiele wydarzen jest zwigzanych
z tym malym obiektem. W tym kontek$cie mozna powiedzie¢, ze Kusu-
yama odkryla, Ze jej obsesyjne poczucie zagrozenia nie moze zosta¢ prze-
zwyciezone bez odwolania sie do rytuatu, czyli pokrycia elementow
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otaczajacego §wiata jej wlasnymi znakami. Nieustannie oznacza wszystko

kéteczkami, dzieki czemu osigga stan przenikania. Poszukiwanie ukojenia
przez artystke doprowadzilo niejako do rozciggniecia w nieskoficzono$¢
jej ego, co prébuje wyrazi¢ wizualnie przez monotonne mnozenie wijacych
sie tub, na ktérych sa namalowane niezliczone kétka, nazwane przez

malarke ,siecia nieskoniczonosci”. Struktura dziefa pt. Zélte drzewa (1994),

majacego strukture splatanego klacza (rhizome), odpowiada nieskoficzo-

nemu kosmosowi wzajemnych polaczen. Instalacja o postaci pomieszcze-
nia z lustrami: Robaczki $wietojaniskie na wodzie (2000), takze przejawia
pragnienie artystki, aby zamkna¢ w czyms$ nieskonczonodé, ktéra jg
pochlania. Sztuczne oswietlenie znajdujace sie w pokoju z lustrami przed-
stawia niegraniczona przestrzen, w ktére] migotanie $wiatla rozciaga sie
az po sztuczny horyzont, a perte de vue (jak okiem siegnaé). Sprawia to
wrazenie, ze pokoj luster rozszerza sig z ogromna szybkoscia.

1. 9. Kusama Yayoti, Robaczki s’wiétojaﬁékk na wodzie

W dzielach Tanaki Atsuko, wspomnianej wezesniej artystki, podobne
tendencje pojawily sie juz w latach pigédziesiatych XX wieku., Wymyslila
ona bowiem urzadzenie przypominajgce kokon, w ktérym zainstalowata
kolorowe lampy. Czlowiek, kiéry polozy sig w tym kokonie, widzi swoje
cialo oéwietlone migotliwym, wielobarwnym éwiatlem i w miarg wpatry-
wania sie w nie czuje, zZe nawigzat z nim kontakt. QOdnosi wrazenie, ze
utozsamil sie z tym §wiattem, jakby stal sig jedng z lamp emitujacych §wia-
tlo. Sie¢ polaczeri miedzy lampami oznaczonymi kodami przypomina
ogromne drzewo genealogiczne, kt6re mozna uznaé za metafore DNA.
Nalezy zwréci¢ uwage na to, ze w 1953 roku James Watson iFrancis Crick
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zidentyfikowali DNA jako przekaznik informacji genetycznej miedzy poko-
leniami. ’

Zainteresowanie DNA, jakie przejawiala Tanaka, podzielal Kudo
Tetsumi (1935-1990), ktéry umiescil w klatce glowe Marcela Duchampa
zafascynowanego ,kocia kotyska” (cat’s cradle)'® i pokryl ja plataning nici,
bedacy metafora ludzkiej pamieci odziedziczonej po przodkach.

11. 10. Kudo Tetsumi, Marcel Duchamp
w klatce nieskoniczonosct

Po émierci Kudd temat powiazania zycia kolejnych pokolefi podjeta
Shiota Chiharu. Jej dzielo pt. Dialog z DNA (2004) to setki butéw polaczo-
nych czerwonymi niémi, co mozna uzna¢ za wyrazenie jednego aspektow
éwiatopogladu kegon, a mianowicie wzajemnego powiazania wszystkich
elementéw §wiata. Wigzka nici z konopi o barwie czerwonej symbolizuje
wspélne przeznaczenie, kiére taczy poszczegélne buty, a kazdy z nich to
indywidualne, odrebne zycie jednostki. Shiota stworzyla réwniez instalacje
pt. Podczas snu (2004). Lézka szpitalne z metalowych rurek s przykryte
bialymi przescieradiami, ktére okrywaja $pigcych ludzi. Shiota zaprosita
do wspélpracy kilka os6b. Lézka sa polaczone ze sobg przez skompliko-
wany wzér czarnych nici, tak jakby wszystkie 16zka tgczylto wspélne, lecz
nieznane przeznaczenie. Takze ta instalacja wyraznie wskazuje na przesta-
nie, iz kazda jednostka jest zwigzana z innymi, chociaz tego nie dostrzega. -

18 Kocia kolyska — nazwa jednej z magicznych figur Ze sznurka, znanej na calym $wie-
cie zabawy manualnego tkania — petla sznurka shuzy ukladaniu rozciagnietych na palcach
wzoréw dzisciom 1 dorostym nie tylko w Europie, lecz takze na Syberii, na wyspach Poli-
nezji czy wAfryce (przyp. thum). s
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11. 11. Shiota Chiharu, Podczas snu

Kazdy czlowiek uwaza siebie za odrebna od innych jednostke — tylko
przypadkowo zlozyta ich ta sama choroba i znalezli sie w tej samej szpi-
talnej sali. Jednak synchronicznogé, ktéra nie byla zamierzonym efektem,
tworzy okreslong konfiguracje, a konstelacja sprawia niesamowite wraze-
nie, wlasnie ze wzgledu na to, ze nierzucajgca si¢ na pierwszy rzut oka
przypadkowoéé powigzan tworzy silny psychologiczny efekt trudnego do
zniesienia przyttoczenia, swoistej psychologicznej przeszkody, ktéra Zyg-
munt Freud nazwal ,,das Unheimlich”.

2.2. Kosmiczna $mieré i ponowne narodziny

Stynna instalacja w postaci blekitnego §wiatla emitowanego z diod
elektroluminescencyjnych (LED) Miyajimy Tatsuo (ur. 1957) wystawiona
na Biennale w Wenecji w 1999 roku moze by¢ uznana za wyrafinowane
polaczenie Jnieskoficzonej przestrzeni” Kusamy i »nici pamieci” Kude,
motyw6w, ktére pézniej rozwinela Shiota Chiharu. Po wejsciu do érodka
instalacji Mega-$mieré poczatkowo mamy wrazenie, Zze wszystko spowija
calkowita ciemnoé¢. Kiedy oczy przyzwyczajg sie do mroku, wida¢ niezli-
czone pulsujace bigkitne §wiatelka na écianach pomieszczenia.

Pulsujace §wiatla wywoluja wrazenie, Ze widz znalazl si¢ w fonie
matki, nasuwa to réwniez skojarzenie z poczuciem calkowitego wyciszenia
na dnie ,oceanu przodkéw”, ktérego mozna doéwiadczy¢, patrzac na ble-
kitne wody w ogromnym oceanarium. Miyajima zaprogramowal pulsowa-
nie niezliczonych diod w chaotycznym rytmie, kazda dioda zdaje sig Zy¢
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11."12. Miyajima Tatsuo, Mega-smier¢

wlasnym zyciem niezaleznie od innych. Nieprzewidywalny rytm pulso-
wania diod niespodziewanie staje sig synchroniczny, a potem diody gasng
jedna po drugiej. W pewnym momencie widz znowu znajduje sie w kom-
pletnej ciemno$ci. Taki ,koniec §wiata”, masowa §mieré calego kosmosu
nastepuje co godzina, bez zadnego wczedniejszego powiadomienia czy tez
symptoméw zapowiadajgcych jego nadejécie. Artysta w swojej instalacji
chcial przedstawi¢ wielkg émieré wszech$wiata. Po jakim$ czasie §wiatetka
jedno po drugim znowu zaczynaja pulsowaé, jakby kazde z nich rozpo-
czynato nowe zycie nie§wiadome tego, co sie dzieje z innymi, jakby los
innych nie mial na nie zadnego wplywu. Nasuwa to skojarzenie ze slynna
mantra shingon, szkoly buddyzmu ezoterycznego zaloZonej przez Kikaia
(774-835): ,Zycie, zZycie, zycie, zycie i ciemnoéé na poczatku narodzin;
$mieré, émierc, émierd, $mieré¢ 1 mrok na poczatku vmierania”. Wiasnie ta
mantra zdaje sie by¢ mottem przewodnim wizji kosmosu Miyajimy. Pier-
wotny projekt zakladal, ze blekitne gwiazdy beda §wiecily na potkolistej
plaszczyZnie kosmicznego baldachimu. Jednak realizacja tego projekiu nie
byla mozliwa, gdyz organizatorzy japofiskiego pawilonu na Bienalle
w Wenecji uznali to przedsiewziecie za zbyt drogie. :
Z kolei Aoki Noe (ur. 1958) stworzyla stojacy baldachim ze stali. Lan-
cuchy indywidualnych loséw zdeterminowanych przeznaczeniem zostaly
przedstawione jako narastajaca konfiguracja strukturalna: Male metalowe
pierécienie tworzg tahcuch przypominajacy delikatna stalowa nic. Lancu-
chy pna sie ku gorze i Igcza, wzajemnie sie podirzymujac. Baldachim nie
jest autonomiczng i samowystarczalng struktura, caloéé stoi dzigki wza-
jemnie podpierajacym sie pierécieniom, elementom skladowym. Stalowe
tancuchy takze stanowia polaczenie wielu stalowych pierscieni. Daje to
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szczegolny efekt - kazdy stalowy pierScien sprawia wrazenie efemerydy, tak
jakby skupisko baniek powietrza unosilo sie powoli ku powierzchni wody,
do ktérej nie siega wzrok widza. Wrazenie unoszenia sie ku gérze efeme-
rycznej instalacji wynika z braku uniemozliwiajacej przenikanie sztywnej
struktury (ogromna metalowa konstrukcja zazwyczaj sprawia przytlacza-
jace wrazenie), bardzo malo jest tez punktéw stycznosci z podloga. Niere-
gularnie wznoszace sie tancuchy nie sprawiajg wrazenia masywnych, jak
wiekszoséé stalowych struktur. Dziwne niedopasowanie materii czarnego,
ciezkiego metalu i wraZenia unoszenia sie poszczegélnych lancuchow
z pierécieni daje inspirujace i kojace poczucie bycia chronionym w swiecie.

2.3. Przezroczystosc i nieprzezroczysto$c a relacja odpowiedniosci

Mozna zapewne powiedzie¢, ze poczucie bezpieczefistwa wywoluje
réwniez ksztalt baldachimu przypominajacego wazon. The Pot 79 autor-
stwa Chong Kwang-ho uosabia subtelne relacje miedzy ostateczng forma
naczynia a wzajemnymi powiazaniami elementéw sktadowych. Sama kon-
cepcja jest prosta. Artysta zastapil pekniecia na bialej porcelanie korean-
skiego wazonu metalowq siecia powstalg dzieki lutowaniu. Taki zabieg
uzmyslawia widzowi, co sie kryje pod warstwa glinki porcelanowej — pod
na pozér przekonywujaco stabilng forma naczynia sa ukryte nieregularne
polaczenia mikroskopijnych grudek glinki. Niewidoczna nieciagla struk-
tura materiatu zostala przedstawiona za pomoca peknie¢ na polewie —

11. 13. Chong Kwang-ho, The Pot 79
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ukazuja one r6znice w stopniu kurczliwosci miedzy glinka; z ktérej zostalo
wykonane naczynie, a zewnetrzng polewa. To wiadnie réznice miedzy
uzytymi materiatami, na ktéry wskazujg rysy, utrzymuje naczynie w jego
formie materialnej w warunkach ziemskiej grawitacji. Azurowa konstruk-
cja z drutu, stanowiaca jakby duplikat naczynia, czyni wrecz namacalng
wizje wzajemnego powiazania, charakterystyczna dla éwiatopogladu
kegon, ktora byla ukryta pod zewnetrzng polews glinianego wazonu.

Nalezy przy tym pamietaé, ze przez znawcow porcelany na Wschodzie
pekniecia na szkliwie nie sg traktowane jako wada wynikajgca z niedosko-
nalosci technicznej. Mozna tez powiedzie¢, ze stanowig klucz do odkrycia
tajemnicy wzajemnej zaleznosci wszystkich elementéw wszechiwiata.

Wzajemne oddzialywanie tego, co wewnetrzne, i tego, co zewngtrzne,
stanowi cenna metafore, dzieki ktérej mozemy rozwazac ontologiczna
strukture wazonu w éwietle filozofii kegon. Dzban z biatej porcelany
pochodzacy z dynastii Joseon jest stynny ze wzgledu na wzér utworzony
przez rysy na jego powierzchni. To wlasnie zjawisko wzajemnego przeni-
kania uczynilo z niego unikalny skarb. Chinskie pojecie ,dzbana zawiera-
jacego w sobie niebo” stafo sig znane na Zachodzie prawdopodobnie dzieki
mediacji kupcéw arabskich, ktérzy przebyli Ocean Indyjski, co sugeruje
basfi o lampie Alladyna. Czarka do herbaty temmoku jawan ze wzorem
plamek, powstalym przypadkowo na skutek reakcji chemicznej podczas
jej wypalania, napelniona woda sprawia wrazenie, jakbyémy nieoczekiwa-
nie mieli do czynienia z aktem kosmologicznym. Rozgwiezdzone niebo
w nocy zostalo odzwierciedlone na wkleslej powierzchni czarki. Wnetrze
i zewnetrze naczynia sa w spos6b mistyczny i magiczny potaczone ze sobg
dzieki efektowi lustrzanemu. ’

2.4. Wnetrze i zewngtrze - pomi'e;dzy minimalizmem i maksymalizmem

Akasegawa Gempei (ur. 1937) jest bez watpienia jednym z najbardziej
oryginalnych artystow, ktérzy starali sie wykorzysta¢ interakcje miedzy
wnelrzem naczynia a jego zewnetrzng powierzchnia. W 1963 roku stwo-
rzyl on dzielo sztuki z metalowej puszki zawierajacej konserwe z kraba -
(Puszka ze wszechswiatem). Otworzyt puszke otwieraczem, wyrzuci! jej
zawartoé¢, a nastepnie usunal naklejke z zewnetrznej czesci puszki, przy-
kleil jg od wewnetrznej strony i ponownie zamknal puszke, stapiajac meta-
lowe brzegi. Nastgpnie o§wiadczyl, Zze udalo mu sie zamkna¢ w malenkiej
puszce jej ,zewnetrze”, czyli caly wszech§wiat, z wyjatkiem niewielkiej
ilosci powietrza, ktére wydostalo sig przy calej operacji. W ten sposob
japoniski artysta ,stworzyl” puszke po konserwie z kraba, ktéra zawiera
caty kosmios. :
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Il. 14. Akasegawa Gempei, Puszka ze wszechéwiatem

Mozna spacerowac, majac w kieszeni takg puszke zawierajaca wszech-
Swiat, z tym, ze ten, kto tak robi, jest takze uwigziony w puszce jako czesé
wszech$wiata, chociaz nie zdaje sobie z tego sprawy. Na tym polega
logiczny paradoks zabawy polegajacej na zamianie tego, co wewnetrzne,
z tym, co zewnetrzne. Jest to ekstremalnie minimalistyczne dzielo sztuki,
na ktére nie trzeba przeznaczaé duzych naktadéw finansowych. W poréw-
naniu do blyskotliwego pomystu Akasegawy zamkniecia wszechéwiata
w spos6b dos¢ prozaiczny, inne pomysly, takie jak opakowanie mostu Pont
Neuf w Paryzu czy Reichstagu w Berlinie przez Christo, zdajg sie mniej
ambitne w zamierzeniu i — gdy sig nad tym glebiej zastanowié — dotyczg
zdecydowanie mniejszych powierzchni. Christo pomieécit w swoim opa-
kowaniu duzo mniejsza cze$é wszech§wiata, mimo ogromnych kosztow
tego projektu. Nietrudno dopatrzyé sie w dziele Akasegawy, ktéry mozna
tez uzna¢ za wyrafinowany zart, echa waznej nauki buddyjskiej szkoty
kegon o tym, ze ,jedno jest wszystkim, wszystko jest jednym (chin. y7 ji
duo, duo yi ji; jap. ichi soku issai, issai soku ichi) - rzeczywiscie jedno moze
zawiera¢ wszystko i wszystko mozna zredukowaé do jednego™.

¥ Mamy tu do czynienia z ostatecznym paradoksem kolekcjonerstwa. Caly wszech-
$wiat jest zawarty w jednym, dlatego nalezy wybra¢ najmniejszy element, inaczej nie zo-
stanie tam zawarte wszystko. Wiecej informacji na ten temat w: Inaga Shigemi, The Making
of Museums and Collections in Modern Japan, referat wygloszony na miedzynarodowym
sympozjum ,Interpreting Asian Cultures in Museum, British Museum, Museum of Man-
kind”, marzec 2008. Przektad referatu na jezyk japoniski w: ,,Studia Semiotica” 2001, nr 21,
s. 75~101.
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2.5. Topologiczna duplikacja tego, co pozytywne, i tego, co negatywne

Kilka lat p6zniej, w 1969 roku, Sekine Nobuo (ur. 1942) wykonal

kolejny krok w kierunku wyrazenia §wiatopogladu kegon w SZt}lCG‘. Wyko-
pal w ziemi otwér gleboki na 2,7 metra o érednicy 2,4 metra 1, wykorzy-

stujagc wykopang przez siebie ziemie, zbudowg?t tuz .obok Wiei@ 0 do'lda?l-
nie takich samych wymiarach co otwér. Widzowie majg wrazenie, e
ustawiono wyjeta z otworu cylindrycznie uformowang ziemig. Ta kompo-
zycja nosi nazwe Topologia Ziemi {(Topology Earth).

TSBERAE s

1. 15. Sekine Nobuo, Topologia Ziemg‘

Sekine wypowiedzial si¢ p6zniej na ten temat, ze gdyby mégi' wykopa(?
otwor tak wielki jak cata kula ziemska, mégtbhy stworzyE: Fluphkat, cz-yh
Ziemie nr 2, uzywajac wykopanej ziemi. W’ tym Kontekscie Przyporliuna
sie przypowie$¢ o §w. Augustynie, ktéry probowal przekona¢ napot ane
dziecko, ze nie da sie wyczerpa¢ wody z morza za pomoca ma?ego wia-
derka. Topologiczna zamiana miejsc zaktada rowniez duphkac')(g, dZ}Q}kl
ktérej ,,meska” i ,zefiska” strona tego samego ksztattu odgrywa inng role.
RzeczywiScie wewnetrza powierzchnia OtWOH.J wykopanego w ziemi ]e?’g
taka sama jak zewnetrzna powierzchnia wiezy,. a dno otworu ma SWOj
odpowiednik w wierzcholu wiezy. Tak samo jak w przypadku WSt’ley
Mébiusa?® w éwiecie dwuwymiarowym, gdzie to, co wewnelrzne, jest

20 Wstega (Augusta) Mobiusa, niemieckiego matematyka, t(? dwx}wy?ﬁarm\i(a ’ZWES
rozmaitosé topologiczna, istniejaca w przestrzeni lré)wylmar.owe). M?zna ja uzyskat, s
jajac taéme koncami ,na odwr6l”. Powstaje wtedy efekt powierzchni jednostronnej (przyp:

fhum.). :
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w tajemniczy sposdb zastepowane tym, co zewnetrzne — topologiczne ope:
racje Sekine w §wiecie tré6jwymiarowym symultanicznie osiggaja taki sam
efekt zamiennodci wnetrza i zewnetrza.

Topologiczna wymienialno§é moze réwniez stuzyé jako metafora:

Wykopany dolek jest niczym w poréwnaniu z porzucong kopalnia, podob:

nie jak wieza z piasku w poréwnaniu z drapaczem chmur. Kontrast miedzy
naturalnymi zasobami a bedgcymi ich efektem produktami komercjalnymsi
ukazuje metonimicznie przepaéé miedzy nedza Trzeciego Swiata a bogac-
twem ,Pierwszego Swiata”, Ta wizja nawiazuje do faktu, ze dobrze pro:
sperujacy zachodni modernizm rozwija si¢ kosztem reszty swiata. Pozy-
tywne aspekty rozwoju zachodniej cywilizacji przeslaniajg takie negatywne
aspekty, jak ubozenie dawnych kolonii paistw zachodnich. Bedgc kom-
pensacja dla takiej uzurpacji, modernizacja moze by¢ takze opisana jako
proces, w ktérym zachodni modernizm z wyzyn swego centrum jest roz-
prowadzany i propagowany jak strumien wody plynacy do niZej polozo-
nych otworéw na peryferiach. Chociaz Sekine nie sugeruje takiego odczy-
tania Topologii ziemi, mozna to dzielo interpretowaé jako alegoryczny
diagram, czyli aluzje do negatywnego zjawiska przeptywu eksportowanych
zachodnich produktéw przemyslowych wraz z imitacja zachodniej kultury
do krajéw nierozwinietych i rozwijajacych sie?’.

Co wiecej, topologiczny schemat tego dzieta ukazuje takze historyczne
zmiany w japonskiej sztuce wspblczesnej. Nurt ,antysztuki” rozwijajacy
sig¢ w latach szeécédziesigtych XX wieku zostal zastapiony w latach 1969-
1970 sloganem ,non-art”. Rewolta przeciwko sztuce modernistycznej
(antysztuce) przyniosta topologiczny zwrot w nowym kierunku, gdyz
termin ,sztuka piekna” przestal by¢ adekwatny. Na przykladzie twérczodci
Sekine wida¢ wyraZnie, Ze takie prace trudno nazwa¢ dzielami sztuki — ani
wykopany w piasku dotek, ani usypana wieza nie stanowia dzieta sztuki,
gdyz uwaga widza koncentruje sie na niesubstacjonalnej relacji i topolo-
gicznym kontrascie pomiedzy dwoma elementami (pozytywnym a nega-
tywnym; obecno$cia a niecbecnodcig; pustka a substancjg??). Moim zda-
niem nie jest przesadny wniosek, ze ten topologiczny zwrot oznacza zwrot

21 Wigcej na ten temat w recenzji autora z konferencii ,,Crossing Cultures, Conflicts/
Migration/Convergence”, International Conference of Art History CIHA, 13-18 stycznia
2008, Melhourne, zamieszczonej w Toporoji kitkan no naka no 21seiki sekai bijutsushi
(Historia sztuki §wiatowej z punktu widzenia przestrzeni topologicznej), ,Aida Magazi-
ne” 2008 (styczen, s. 18-24, marzec, s. 24-31, kwiecieni, s. 24-31, maj, s. 27-32, listopad,
s. 145-147).

22 Na temat réznic miedzy takimi pojeciami, jak: ‘vacuity’, ‘nothingness’, ‘non-being’
zob. Bernard Stevens La thematique du nihilisme chez Heidegger et Nishitani oraz komen-
tarz Frédérica Girarda w: Augustin Berque (sous la direction de}, Logique du lieu et dépas-
sement de la modernité, t. 1, Ousia, Bruxelles 2000, s. 291-337.

Wybrane zagadnienia wspdiczesnej sztuki Dalekiego Wschodu... 301

ku wzajemnemu przenikaniu sie ri i ji (rijimuge). Jak stusznie zauwaza
Matsuoka Seigo (ur. 1944), metoda artystyczng stato sie samo rozumienie
uwarunkowan w sferze materii®®.

2.6. Odstep/pusta przestrzen jako warunek przenikania

Wart odnotowania jest fakt, Ze zachodni artyéci rzadko zajmowali sie
interakcja tego, co wewnetrzne, i tego, co zewnetrzne, poniewaz ca?[kow.i-
cie pochlaniato ich tworzenie form zewnetrznych. Tego typu interz%kC]a
byla zawsze bardzo wazna dla twércow ceramiki, ze wzgledu na komecz-.
noéé¢ doktadnego zaznaczenia granic miedzy wnetrzem i zewnglrzem. Y.::mgl
Kazuo (1918-1979), przedstawiciel awangardowego nurtu w Ferarrpce
japoniskiej, odwaznie podjal prébe parodii Topologii ziemi w swoim dziele
zatytulowanym Ucho Newtona®. Przedstawia ono przekrdj przez dotek
(aluzja do dziela Sekine), w ktérym znajduje sie jabtko Newtona. Jabtko

11. 16. Yagi Kazuo, Okrqg

23 Matsuoka Seigd, Kikai no Yume (Sny Kukaia), Shunjisha, Tokyo 2004: Wi(—gcej o tym
problemie w komentarzu Matsuoki na temat opowiadania koreaﬁ'skiego pisarza 1‘poet,y
Ko-un’a pt. Hwanmungyong (Sulra Girlandy Kwiatéw, 1991), przetozonego I?a.]ezylf japofi-
ski przez Saigusa Toshikatsu (Ochanomizu Shobs, Tokyo 1995), http//www.isis.ne jp/mnn/
senya0681.himl. , el ‘

24 Wiecej 0 Yagim Kazuo w: Inaga Shigemi, Kazuo Yagi enire la t1'ac(1tzo,1’1 japonaise el
Pavant-garde occidentale, les tracesd’une blessure créatrice; ;Japan Review” 2006, nr 19,
s.133-159.
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jest przekrojone na dwie czesci i wida¢ na nim profil ludzkiego ucha -
motyw zapozyczony od Miki Tomio (1937-1978) — jednak wzory na potéw-
kach jabtka nasuwajq skojarzenie réwniez z meskim i zenskim organem
rozrodczym (nawigzanie do Adama i Ewy) — to odwoltanie do pracy Horiu-
chi Masakazu (1911-2001). Dzielo Yagiego, stanowiac przekréj artystycz-
nej topografii japonskiej awangardy lat sze§¢dziesigtych, ukazuje samo
w sobie efekt wzajemnego przenikania sie jako réznych awangardowych
motywoéw z tego okresu.

Okrgg (1978) autorstwa Yagiego przedstawia gruba karbowana rure,
uformowang w ksztalcie niedomknietego okregu. Chociaz na pierwszy rzut
oka dzielo to nie wydaje sie enigmatyczne, ta forma kojarzy sie z bardzo
istotnymi pytaniami w kontekscie $wiatopogladu kegon.

Te pytania tak samo trudno sformulowag, jak i na nie odpowiedziec.
Patrzgqc na obraz, sprébujmy sie zastanowié. Dwa kofice rury prawie sie
stykaja — pojawia sie pytanie, ktdra czeéé dotyka, a ktdra jest dotykana?
Gdyby te dwa konce zetknely sie, powstatby okrgg® i mozna by wyodreb-
ni¢ puste pole w srodku — co$ na ksztalt kola ratunkowego lub precla. Czy
wtedy mozna by powiedzie¢ na pewno, ze rura w ksztalcie kola stworzyla
w $rodku otwor, zakreslita koliscie pustg przestrzeti? A moze nalezaloby
powiedzie¢, ze zamkniecie okregu sprawi, ze pusta przestrzen bedzie nie
tylko kolidcie zaznaczona w $rodku, lecz takZe koliscie zaznaczona jako
to, co otacza okrag z zewnatrz. Mozna wiec uznaé, ze w tym dziele Yagi
uchwycit dynamiczny akt zakreélania figury kola.

Istnieje zaleznos¢ miedzy ,tunelem” pustej przestrzeni, znajdujacym
sie w érodku rury tworzacej okrag, a pusta przestrzenia, kiéra otacza rure
z zewnatrz. Dzieki subtelnej dialektyce jedna pusta przestrzed rodzi
kolejng pusta przestrzen. Jesli jednak kofice zostana polaczone i powstanie
kotg, od razu tracimy z oczu inne dialektyczne zjawisko, a mianowicie to,
ze bez polaczenia sie dwoch kraficéw rury nie powstang wspomniane dwa
otwory. Kiedy koto zostanie zamkniete, nie myélimy juz o sile sprawczej,
dzieki ktdrej polaczenie obu kraficéw bylo mozliwe. ,,Otwarte usta” zni-
kaja, gdy wargi sie zaciskaja. ‘

Powyzsze obserwacje prowadza do nastepujacej refleksji. Pusta prze-
strzen miedzy krancami rury byta w rzeczywistosci Zrédtem wzajemnego
przyciggania sie kraficéw. Kiedy nie ma juz miedzy nimi pustej prze-
strzeni, znika tez wzajemne przycigganie. Inaczej méwigc komunikowanie
sie (dgzenie do polaczenia) jest samodestrukcyjne, gdyZ po polaczeniu nie
mozna juz moéwic¢ o wzajemnym przyciaganiu sie/komunikowaniu sie.

25 W przestrzeni dwuwymiarowej powstalby okrag przypominajacy okregi malowane
tuszem (np. malarstwo zen, w ktérym okrag jest symbolem o$wiecenia). W tréjwymiarowej
przestrzeni mamy do czynienia z taurusem (przyp. thum.).
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Ostateczny rezultat mija sie z pierwotnym celem. Ten paradoks wska-
7uje na gtéwne ogniwo filozofii kegon. Przenikanie si¢ jednego elementu
i caloéci latwo unicestwia gtéwny warunek przenikania samego w sobie.
Aby zrozumieé, na czym polega ta logiczna sprzecznosc, wystarczy poréw-
naé dwa naczynia: fragment pogietej rury z gliny w stylu shigaraki (Duze
naczynie w stylu shigaraki, 1966), w ktérym wyraznie oddzielone jest to,
co wewnetrzne, od tego, co zewnetrzne, z duzym dzbanem w stylu shiga-
raki (Duzy gliniany wazon w stylu shigaraki, 1966) z podiuznym otworem
na skutek pekniecia szkliwa. W kontekscie tego ostatniego dziela, to, co
wewnetrzne, nie moze by¢ juz definiowane jako cos, co jest odseparowane
od tego, co zewnetrzne.

1. 17. Yagi Kazuo, Duzy gliniany
wazon w stylu shigaraki

Otwarcie wnetrza ku zewnetrznosci prowadzi do zanegowania defini-
cji pojecia ,,wnetrze”, ktéra ma charakter ontologiczny. Rzeczywiscie dziu-
rawy dzban jest praktycznie bezuzyteczny, gdyz przez otwér wycieka
woda. Tutaj pojawia sie efekt uboczny — wzajemne polaczenie w sposéb
nieuchronny zaburza rozréznienie migdzy wnetrzem a zewngirzem ijest
zagrozeniem dla odrebnosci poszczegdlnych elementéw o cechach indy-
widualnych. Moze to nawet doprowadzi¢ do zniszczenia odrebnych ele-
mentéw przez ich wzajemne przenikanie i amorficzne tgczenie.

W tym samym kontekscie warto zwr6ci¢ uwage na inny paradoks ukryty
w interaktywnoéci miedzy tym, co wewnetrzne, 1 tym, co zewngtrzne.
Mam tu na myéli fakt, Ze pusta przestrzefi migdzy tym, co wewngtrzne,
i tym, co zewnetrzne, jest niezbednym warunkiem przenikania sie ich we
wzajemnej interakcji. Nalezy podkreglié, ze bez pierwotnej pustej prze-
strzeni nie jest mozliwe ustanowienie réznic miedzy nimi, co z kolei ma
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na celu doprowadzenie do ich przenikania. Mozna to poréwnaé do fru-
strujacego pytania o to, co bylo wczedniej — jajko czy kura?

Do tego problemu nawiazuje réwniez Mizuki Shigeru (ur. 1922), two-
rzac w swoim komiksie wizje komunikowania si¢ miedzy naszym $wiatem
a innym $wiatem (piekiem)*. Nalezy ukry¢ przed ludZmi krysztal przeni-
kania, zwany , TV §wiata duchowego” (reikai terebi), gdyz inaczej zanik-
taby na zawsze réznica miedzy naszym §wiatem a pieklem. Mizuki, piszac
o tym krysztale, bez watpienia nawigzuje do metafory wzajemnego prze-
nikania si¢ fenomenéw, tzw. sieci krysztatéw Indry. Kazdy krysztal w tej
sieci, znajdujacej sie w palacu Indry, hinduistycznego béstwa, ktére zostato
uznane za straznika buddyzmu szczegélnie zwigzanego z Buddg Mahava-
iro¢ang (jap. Dainichi), odbija wszystkie inne i jest przez nie odbijany.
Nagle objawienie prawdy o przenikaniu sie wszystkiego moze doprowa-
dzi¢ czlowieka do obledu, jesli nie jest na te prawde gotowy. W tym kon-
tekécie mozna zrozumie¢, dlaczego Tanaka Atsuko nazwata swoje dzielo
Bramami piekla (The Gate of Hell) - jej prace dostownie wskazuja na brame
do piekla szalenstwa.

Barbara Maria Stafford w swoich poszukiwaniach nowej wizji $wiata
dzigki odwolaniu sig do neurologii podobne zabiegi wyrazenia powiazania
migdzy elementami éwiata okreéla mianem ,obiektéw echa”, przy czym
nie nawigzuje bezpoérednio do buddyzmu?’. Na podobiefistwo do wizji
kegon wskazuje juz to, ze na okladke swojej ksiazki amerykanska badaczka

II. 18. Olafur Eliasson, Pseudoce-
glany mur

* Mizuki Shigeru, Jigoku nagashi {Zestany do piekiel), 1965, w: Ge Ge Ge no Kitars,
t. 1, Chaokoronsha, Tokyo 1988, s. 73.

*7 Por. Barbara Maria Stafford, Echo Objects — The Cognitive Work of Images, Chicago
University Press, Chicago 2007.
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1. 19. Nam June Paik, Zéhw

wybrala Pseudoceglany mur (Quasi Brick Wall, 2002, autor Olafur Elisson).
Ten przypominajacy wnetrze ula mur jest zbudowany z szeéciokatnych
figur, ktérych scianki stanowig lustra, co daje efekt wzajemnego odzwier-
ciedlania, jak w kalejdoskopie. Gdyby zastapié te lustra ekranami telewi-
zorow, nasuwaloby to skojarzenia z instalacjami, ktére tworzy koreanski
artysta Nam June Paik (1932-2006). Jedna z jego instalacji nosi tytut Zoétw.

Z6lw jest symbolem dlugowiecznoéci, a jego ksztalt Koreaficzykom
kojarzy sie réwniez z tzw. statkami-z6twiami, opancerzonymi todziami,
ktére zbudowat general Yi Sun-shin (1545-1598) w czasie wojny z najezdz-
cami japofiskimi. Na instalacji zamiast tusek zolwia znajduja sie ekrany
telewizor6w. Podobnie jak w przypadku krysztatu , TV éwiata duchowego”
w komiksie Mizukiego, na kazdym ekranie telewizyjnym na grzbiecie
z6twia wida¢ inny obraz. Instalacja Paika stanowiaca elektronicznie wyge-
nerowang mandale w ksztalcie zétwia zdradza wplywy buddyjskie w twér-
czoSci tego koreanskiego artysty. Nalezy przy tym zaznaczy¢, ze szkola
kegon byta uwazana za najwazniejsza szkole buddyjska, od VII wieku
odprawiajgca rytualy majgce na celu zapewnienie bezpieczefstwa
i pomyélnosci panstwu. Zalozyciel szkoly kegon na Pétwyspie Koreaniskim
stal si¢ w okresie nowoczesnym symbolem tozsamoéci kulturowej Kore-
anczykéw. Nic wiec dziwnego, Ze znany na calym Swiecie koreaniski arty-
sta nawigzywal wlaénie do tego nurtu swojego narodowego dziedzictwa
i prébowal polgczyé podzielony i porézniony éwiat dzieki zastosowaniu
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urzadzen elektronicznych, dazac do stworzenia globalnej komunikacji
wizualnej, stanowigcej takze przedsiewziecie o walorach estetycznych.

3. W strone ,kosmicznego wiru zycia”
3.1. Ma a khéra

Dotychczasowe rozwazania prowadza nas do ogélniejszych filozoficz-
nych probleméw. Jak juz pisalem wczeéniej, przenikanie wymaga pustej
przestrzeni, gdyz pusta przestrzef miedzy dwoma elementami sugeruje
mozliwosé ich polaczenia. W tym kontekécie bardzo cenna jest refleksja
nad japonskim stowem hashi architekta Isozakiego Araty (ur. 1931). Na
pierwszy rzut oka przekiad tego stowa z japoniskiego na angielski obejmuje
tyle réznych znaczen, iz trudno doszukiwaé sie spéjnoéci. Hashi oznacza
bowiem nie tylko most czy kraniec, lecz takze paleczki do jedzenia
i werande. Chociaz nie ma miedzy tymi znaczeniami morfologicznego
podobienstwa, taczy je wspélna funkcja. Stowo hashi zawsze zwigzane
jest bowiem z kranicami danych element6éw lub z ich laczeniem. Za slowem
hashi kryje sie wiec pojecie ‘powigzania’ lub ‘pofaczenia’, co wskazuje na
odrebnoéé, ale tez sugeruje mozliwos¢ kontaktu®®. Od 1977 roku Isozaki
rozwijal dalej swoja refleksje na ten temat, a w 1978 roku zorganizowal
w Paryzu pokaz, ktérego teoretyczna podstawy stalo sig pojecie ma ozna-
czajace pusta przestrzen lub pauze. Pokaz ten, zatytulowany Ma-Espace-
-Temps (Ma-Przestrzen-Czas), mial na celu dekonstrukcje kartezjaniskiego
pojecia przestrzeni i czasu. Nawet dawniej w Japonii stowo ma byto defi-
niowane jako ,,odstep, ktéry jest konieczny, lub odstep miedzy rzeczami”.
W zwigzku z tym stowo to oznacza ‘pustq przestrzed’, ‘posredniczacy
'pustkf;’ lub tez ‘puste miejsce’, natomiast w ujeciu CZasOWym oznacza
pauze czy przerwe. Jednakze Isozaki uwaza powyzsze wyjasnienia za
rezultat anachronicznej i wstecznej racjonalizacji. Kiedy w drugiej potowie
XIX wieku do modernizujacej sie Japonii zostaly wprowadzone rézne abs-
trakcyjne pojecia zachodnie, sfownictwo japonskie zostalo wzbogacone
dzieki stowotworstwu. Pojecie ‘czas’ w rozumieniu zachodnim zostalo
przettumaczone na japonski dzigki stworzeniu nowego stowa jikan, zapi-
sywanego dwoma znakami: ji (oznaczajagcym czasowo$C) i ma, natomiast
‘przestrzen’ w ujeciu zachodnim - dzieki stworzeniu nowego stowa kitkan,
zapisywanego znakiem ki (pustka) i ma (przy czym znak ma jest czytany

28 [gozaki Arata, Kenchiku ni okeru ‘nihonteki’ na mono (Japofisko$¢ w architekturze),
Shinchasha, Tokyo 2006. Przeklad na angielski Sabu Kohso: Japan-ness in Architecture,
red. David B. Stewart, Mass: MIT Press, Cambridge 2006, s. 97. ‘
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w tych zlozeniach kan). Analizujac przeklad na japonski tych zachodnich
poje¢ z punktu widzenia znakéw dobranych ‘do ich zapisu, nalezy przy-
znaé, ze znaczenie znakéw jest absurdalne. Przetiumaczenie ma jako ;tego,
co znajduje sie pomiedzy” prowadzi do zredukowania tego pojecia; w celu
dopasowania go do kartezjanskiego ukladu wspétrzednych. Tymczasem
wedlug Isozakiego znaczenie ma nie ma odpowiednika w pojeciach
zachodnich i nie moze by¢ do nich zredukowane, gdyz odnosi sie do ,,pier-
wotnej pustej przestrzeni”, ktéra jest pierwotna w stosunku do tego, co
odpowiada zachodnim pojeciom czasu i przestrzeni.

Isozaki stara sig wykazaé podobienistwo miedzy pojeciem ma a greckim
pojeciem khéra, udowadniajgc, ze pojecie khéra w Timaiosie Platona moze
zostaé poréwnane do ma?®®, w odréznieniu od pojecia khéra w pismach
Arystotelesa. Ma wskazuje bowiem na to, co umozliwia wyartykutowanie
pojecia czasu i przestrzeni, podobnie jak pojecie khéra oznaczajgce ‘otwie-
rajacy sie przeswit’ (Yac. hiatus), z ktérego wylania sie istnienie (franc.
étant; niem. Seiend — uzywajac terminologii Heideggera). Dla naszych roz-
wazaf niezbedne jest przedstawienie zawilej filozoficznej dyskusji. Kiedy
wylania sie kosmos (wszechéwiat) stanowi to zagrozenie dla tego, co nie
jest kosmosem. To, co nie wchodzi w zakres pojecia kosmos, okreéla sie
mianem chaosu. Jednak chaos pojety jako wykluczajace sie przeciwien-
stwo kosmosu nie jest tym samym, co chaos, z ktérego wylonil sie kosmos.
Jak nalezaloby nazwaé ten pierwoiny chaos? Izutsu Toshihiko stara: sie
rozwiaza¢ ten dylemat, postulujac; iz przeciwienistwem kosmosu powinno
by¢ pojecie antykosmosu, przy czym te dwa pojecia sa odréznione od
pierwotnego chaosu®d. Z kolei Maruyama Keizaburd (1933-1993) propo-
nuje nowe pojecie ‘chaosmosu’, a wiec polaczenia dwéch stéw, chaos
i kosmos, na okreélenie pierwotnego amorficznego stanu, z ktérego wylo-
nil sie kosmos, natomiast znaczenie stowa chaos ogranicza do przeciwieii-
stwa kosmosu?!. Niezaleznie od tego, jaka terminologie wybierzemy, nalezy
odrézni¢ w logicznym toku myélenia moment i miejsce wylonienia sie
binarnej relacji kosmosu oraz tego, co kosmosem nie jest {miejsce wyla-
niania sie z definicji nalezy uzna¢ za pierwotne w stosunku do czasu

2 Ibid., s. 31, przypis 69. Pierwszy raz Isozaki wypowiedzial sie publicznie na ten
temat w 1991 roku. Ksiazka Jacques’a Derridy pt. Khéra zostala wydana'w 1993. Wiecej na
ten temat w: Naoki Sakai, Translation and Subjectivity, University of Minnesota Press, Min-
neapolis 1999, s. 197198, przypis 4 i s. 208 przypis 21, oraz Auglistin Berque, Ecoumene,
Introduction a I'étude des milieux humains, Mappemonde, Paris—Berlin 1999 (w rozdziale I
Berque analizuje pojecie khéra i krytykuje poglady Derridy na ten téemat).

30 Tzutsu Toshihiko, Kosumosu to anchikosumosu, op.cit., s. 189,

3 Wigcej na temat w: Maruyama Keizabur6, Kaosumosu no undé {Dynamika chaos-
mosu; 1991), w: Inaga Shigemi, Saussure, Psychoanalyse and Nietzschean Kehre, ,Jokyo”,
styczen 1994, s.-38-57. :
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i przestrzeni). Pojecia ma lub khora odnosza sig¢ wlasnie do tego stanu
pierwotnego, poprzedzajagcego dualizm kosmosu i chaosu (nalezy zauwa-
zy¢, ze w lym kontekscie tak wlasciwie nie jest adekwatne ani slowo ‘miej-
sce’, ani stowo ‘moment’). Platon podkreslal bowiem, zZe ,jest istnienie’?,
khéra i powstawanie — te trzy nie sg tym samym”®.

3.2. Sieé potaczen a opdr lokalny

Problem pierwotnej pustej przestrzeni, ktérej nie mozna zaznaczy¢ na
kartezjaniskim uktadzie wspétrzednych, jest $cisle zwigzany z zagadnie-
niem synchronicznoéci. Chociaz koncepcja synchronicznoéci Junga byla
dyskutowana i poddawana krytyce, nie mozna zaprzeczy¢ faktom synchro-
nicznoéci w przyrodzie — stado ptakéw, np. drozddéw, czy tawica sardynek
wykonujg gwaltowny zwrot, co oznacza, ze wszyscy czlonkowie danej
grupy reaguja jednoczeénie. Dlaczego $wietliki w tropikach zaczynajg
éwieci¢ synchronicznie? Nawet w spoleczenstwie ludzkim badania staty-
styczne zachowain grupowych wskazuja na konfiguracje wzoréw, ktére sq
niezalezne od woli jednostki. Opadajaca kurtyna sprawia, ze wszyscy
widzowie klaszcza. Dlaczego aplauz jest przez moment zsynchronizowany,
a potem w sposéb nieunikniony zanika?** W tym samym kontekécie warto
zastanowié sie nad zjawiskiem internetu. Sadze, Ze autogenetyczny rozwoj
internetu moze by¢ takze analizowany z punktu widzenia filozofii kegon.
Niezaleznie od tego, Ze system internetowy umozliwia prawie powszech-
nie mozliwoéé komunikacji bez ograniczen, nieograniczony dostep do
wszystkiego jest w rzeczywistosci niemozliwy ze wzgledu na czynnik
ludzki — dlugoé¢ zycia czlowieka jest ograniczona, podobnie jak funkcje
jego moézgu. Niemniej rozwéj internetu ma wplyw na ocene sytuacji ludzi
i ich system wartodci. '

Yi O-yong (ur. 1934), pierwszy koreanski minister kultury, jest uwa-
zany za najwazniejszg osobe, ktéra zapoczatkowala radykalne zmiany

32 ‘Miejsce’ jest miejscem tego, co istnieje, a wiec nalezy do istnienia, nie jest wigc od-
powiednikiem pojecia khéra (przyp. thum.).

3 Cyt. za: Augustin Berque, Fiidogaku josetsu, Chikuma Shobd, Tékyd 2002, s. 37
(przektad na jezyk japonski ksiazki pt. Ecouméne, Introduction & I'étude des milieux huma-
ins, op.cit.). Na temat analizy pojecia khéra z punktu widzenia embriologii i ontologicznego
statusu plodu w lonie zob. Inaga Shigemi, Destin de la notion de giyun shengdong, ou la
résonance des souffres qui donne vie et mouvement ~ & la marge d’un ouvrage de Miki Shi-
geo, w: Le Monde du foetus, La mémoire de vie de I'espéce humaine. Etre vers la vie, Cerisy-
-la-Salle, 23-30 aofit, 2008.

34 Philip Ball, Critical Mass-how one thing leads to another, Arrow Books, London 2004,
s. 586-589. Wiecej na ten temat w: Steven Strogatz, SYNC, The Emerging Science of Sponta-
neous Order, przeklad na japoriski Nagao Tsutomu, Hayakawa Shobd, Tokyd 2005.
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w spoteczenstwié koreaniskim ‘dzieki-technologii informacyjnej. Wedlug
niego stan posiadania nie jest juz zwigzany jedynie z kapitalem; dotyczy
réwniez sfery kultury. Obecnie wazng role odgrywaja telefony komérkowe.
Pierwotnie posiadanie telefonu byto oznakg statusu spolecznego. Pasowalo
to do marksistowskiej logiki akumulacji kapitatu. Jednak obecnie w ogol-
nodostepnej sferze komunikacji nie jest wazne, kto i gdzie posiada telefon.
Najbardziej istotni staja sie partnerzy komunikacji - kto sie z kim laczy.
Yi O-yong zwraca uwage na to, ze angielskie stowo interest oznaczajace
zysk i korzysci stanowi polaczenie inter (velacja) i est (istnienie). W tym
sensie mozna powiedzieé, ze wzajemne powiazania (interconnectedness)
staly sie wazniejsze od posiadania kapitatu, ktory do tej pory byt kluczowy.
Wyraznie widaé tendencje do tracenia przez wszechéwiat swojego osrodka.
Stan posiadania ustepuje miejsca powigzaniom. Jednostka jest istotna
o tyle, o ile funkcjonuje jako wezel w globalnej sieci. Wykluczajace sie
przeciwienstwo miedzy niezaleznodcig a zaleznodcia zostaje zastapione
pojeciem ‘wzajemnej zaleznogci™®®. Myéle, ze nie budzi watpliwoéci fakt,
ze ten paradygmat Yi O-yonga ma wiele wsp6lnego z filozofig kegon:

W tym samym czasie na globalnym rynku mozemy zauwazy¢ oznaki
lokalnego oporu. Stynny chiniski wspélczesny artysta, Xu Bing (ur. 1955),
wymyélil wlasny system znakéw chifiskich, majgcy znamiona idiosynkra-
zji. Jego ogromna popularnoéé na rynku globalnym jest zrownowazona
przez jego wypowiedzi na ten temat skierowane doChificzykéw. Wrecz
ostentacyjnie zastrzega sie on przed chifiska opinia publiczng, ze jego

- nowy system znakéw nie ma zadnego znaczenia: i jest tylko absurdalng

forma. Jednak to zastrzezenie jest'zrozumialte tylko dla tych, ktérzy ziajg
chinskie ideogramy, a nie dla ,zwyczajnych” widzéw zachodnich podzi-
wiajgcych jego dzieto-nie jest dla nich wcale oczywista absurdalnosé tego
zamierzenia. Jego retoryczna strategia jest skierowana na zagraniczny
rynek sztuki, gdyz zachodni widzowie 1iie sg w stanie pojac, ze jego system

3 Vi O-yong, Janken Bunmei Ron (Teoria cywilizacji opartej na'grze ,,papier, nozyczki,
kamieni”), Shinchasha Bunko, Tokyo 2006, s. 243-246. Wiecej na ten temat w: Kamata Shi-
geo, Kegon no shiso (Filozofia szkoly kegon), Kodansha Gakujutsu Bunko, Toky6 1988,:5. 29
(Kamata uwaza, ze Yi O-yéng w swoim bestsellerze pt. The Shrinking Oriental Japunese
[1984] odwoluje sie do filozofii kegon. Przyjmujac taki punkt widzenia, mozna wyciggnaé
wniosek, iz wlasnie do kegon nawiazuje zaskakujacy pomyst Yi O-yonga, aby na rozpo-
czeciu Olimpiady w Seulu [1988] odbyt si¢ pokaz gimnastyczny z udzialem tylko jedne-
go dziecka. Yi O-yong twierdzi, ze ;jedno doréwnuje wszystkim?”, a',wszystko doréwnuje
jednemu”, a wigc jedno dziecko moze przykud wiecej uwagi widowni niz ponad dziesiec¢
tysiecy uczestnikéw pokazéw zorganizowanych przez Koree Pélnocna. Yi O-yong zmody-
fikowal teorig kegon o tym, ze ;jedno jest wszystkim, a wszystko jest jednym”, zmieniajac
stowo ‘jest’ na ‘doréwnuje’, jest révne’, jednak nie ma watpliwodei ‘co do tego, ze w ten
nieco przewrotny sposéb uczynit filozofie kegon teoretyczna podstawa ceremonii otwarcia
olimpiady). :
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jest z samego swojego zalozenia catkowicie nieczytelny i niezrozumiaty.
Mozna powiedzieé, ze artysta stosuje rézne strategie w zaleznoéci od miej-
sca wystawienia swojej instalacji {tzw. Ksiggi Nieba — A.K.] i w spryiny,
a zarazem konsekwentny sposéb tworzy co§ w rodzaju ruchu oporu w sto-
sunku do wzmacniajacego sie globalnego rynku, jednocze$nie czerpiac
z niego korzysci. Zatozenie pelnej komunikowalnosci skierowane do widza
zachodniego stoi w sprzeczno$ci z ostentacyjng niekomunikowalnoscig
w warunkach lokalnych3.

W tym kontekécie warto zwréci¢ uwage na sztuke aborygenéw z Tery-
toriéw Pétnocnych Australii. Struktura obrazéw wytania sie z mapy snu
ich terytorium. Niektérzy arty$ci wyraZznie odrézniajg materialne posiada-
nie takiego dzieta sztuki od posiadania duchowego. Muzea czy indywidu-
alni klienci mogg naby¢ obraz, ale jego duchowe przestanie pozostanie
niedostepne dla oséb, ktére nie dostapily inicjacji. W umowie sprzedazy
obrazu czesto zaznacza sie, ze w aspekcie duchowym dzieto nadal nalezy
do artysty, a nie do nabywcy.

Jedna z malarek o pochodzeniu aborygenskim, Emily Kngwarreye
(1910-1998), miala nozdrza przeklute horyzontalnie. Podobno ten hory-
zontalny otwor tgczacy jej nozdrza miat symbolizowaé horyzontalne wej-
Scie do groty w §wietych skatach Alhalkere®. Czy to tylko dziwny zbieg
okolicznoéci, ze w Anthwerke geologiczna szczelina w skale, z kidrej
wedlug wierzenn Aborygenéw mial wyltoni¢ sie wszechswiat, nazywa sie
Emily Gap (Otchlanig Emily)??®

Otchtan odpowiada pojeciu chaosu starozytnej Grecji 1 jest $cisle zwia-
zana z ,poczatkiem $wiata”, w ktérym , wszystko jest tym samym, co
jedno, a nico$¢ jest odpowiednikiem wszystkiego”. Proces tworzenia
u Aborygenéw jest zawsze rytmiczny. Kosmiczny taniec (Parawany utopii)
zostal rytualnie przedstawiony przez gesty i ruchy rak tych, ktérzy dosta-
pili zaszczytu odtworzenia go. Regularne ruchy pedzla pozostawiaja na
plétnie organiczny przeplyw, ktérego linie przypominajg a to naczynia
kapilarne, a to fale {(Pejzaz). Linie zycia pulsuja cielesng dynamika. Nie-
ktére nasuwajg skojarzenie ze zmarszczkami na piasku usypanymi przez
wiatr na pustyni, inne sa jak cienie wielkiego stada przelatujacych ptakéw.

% Taktyka podwdjnej przynaleznosci jest niezbedna w przypadku wejécia na rynek
globalny. Na temat tzw. literatury $wiatowe]j zob. Inaga Shigemi, Is World Literature Po-
ssible? Comparative Literature in the Context of Globalization, Hikaku Bungaku Kenkyt;
Ftudes de literature comparée, 2008, s, 115~116. '

% Emily Kame Kngwarreye, Utopia: The Genius of E.K. Kngwarreye, katalog wystawy,
The National Museum of Art, Osaka and Tokyo 2008.

% Bruce Chatwin, Le chant des pistes, Le Livre de poche, Paris 1988, 5. 107.
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1. 20.'Emily Kame Kngwarreye, Parawany utopi

1l. 21. Nandalal Bose, Pejzaz

Dialektyka relacji jednego i caloéci czy tez rytuat zycia i $mierci sq powta-
rzane rytmicznie przez wizerunki ptakéw i ryb, ktére tworzg coé na ksztalt
organicznego wiru na obrazie Arai Kanpé pt. Nieskalany staw (The Pond
of Purity)*®. Podobny wir jest motywem wielu obrazéw, a jednym z najbar-
dziej znanych przykladéw jest Gwiazdzista noc (1889) Vincenta van Gogha.

39 Por. Miki Shigeo, The World of Foetus, przektad na jezyk japofiski jako Taiji no sekai,
Chiiks Shinsho, Tokyd 1985 Wiecej na ten temat: Inaga Shigemi, Destin de la notion de qiy-
uni shengdong, ou la résonance des souffres qui donne vie et mouvement — & la marge d’un
ouvrage de Miki Shigeo, op.cit.
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H. 22. Arai Kanps, Nieskalany staw

3.3. Interpenetracja pojec kosmicznych

. Vincent van Gogh (1853-1890), holenderski malarz, ktéry podobnie
jak artysci japonscy kontemplowat caly wszech§wiat w jednym Zdzble naj-
marniejszej trawy, nalezal do waskiego grona twércéw wrazliwych na
kgsmiczne przeslanie. Wpatrujgc sie w punkty na mapie oznaczajace
miasta i miasteczka, tworzyl sobie ich wizje. W podobny sposéb dziataty
na niego gwiazdy na niebie, jakby go przyciagajac. Zadawat sobie pytanie:
dlaczego nie mozemy udac¢ sie do gwiazd, chociaz mozemy odwiedzié te
wszystkie miejsca, bedace punktami na mapie. Ostateczny jego wniosek
jest zaskakujacy. ,Jesli pociag jest érodkiem transportu, ktéry moze nas
zawieZé do Tarascon czy Rouen, to do gwiazd moze nas zabraé¢ tylko
$mier¢. Moze si¢ to wydawaé absurdalne, ale niezaprzeczalnym faktem
je.st to, ze poki zyjemy, nie mozemy dotrze¢ do gwiazd, a jak umrzemy,
nie mozemy juz jezdzi¢ pociagiem. Méwigc krétko, parowce, dylizanse czy
kolej s érodkami transportu na Ziemi, a kto moze zaprzeczyé, Ze cholera,
gruzlica i rak nie sg §rodkami transportu w niebie?”40.

Miyazawa Kenji (1896~1933) byl pisarzem i poels, ktéry snul reflek-
sje niezwykle podobne do powyzszych rozwazan van Gogha. Miyazawa
przyznawai sie do swojej fascynacji twérczosécig van Gogha, a inspiracja
do jednego z jego wierszy byl ,blekit ognia” cyprysu na jednym z jego

) /40 List Vincenta van Gogha do brata Théo w: Vincent van Gogh, Correspondance
générale, t. 3, Gallimard, Paris 1960; 1990, s. 195.
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obrazéw. [Na obrazie Gwiazdzisla noc na pierwszym planie znajduje sie
biekitno-fioletowa korona cyprysu przypominajgca ksztaltem plomienie
- AK.]. Jedng z najstynniejszych ksigzek Miyazawy jest Ginga telsudo no
yoru (Noc w pociagu jadgcym po Mlecznej Drodze), ktérej bohater, chio-
piec o imieniu Campanella, razem z przyjaciétmi udaje sie pociagiem do

‘Srebrnej Rzeki (Ginga), czyli Drogi Mlecznej. Okazuje sie, Ze Campanella

utonal, prébujac ratowac swojego przyjaciela Zaneri. Za to, ze w imie przy-
jazni poswiecil swoje zycie, otrzymat specjalny bilet do nieba. Po-drodze
Campanella dowiaduje sie, dlaczego Antares (Alpha Scorpii) w centrum
gwiazdozbioru Skorpiona $wieci noca czerwonym blaskiem. Skorpion,
ktéry za zycia zabit wiele niewinnych owadéw, po $mierci poswigca swoje
cialo, aby oéwietli¢ noca Ziemie. Odkupienie poprzez samoposwiecenie
prowadzi do zbawienia $wiata — ten motyw, ktéry mozna wrecz uznac za
archetyp ,p6jscia §ladem Jezusa”, mozemy odnaleZé zardwno w twérczosci
Miyazawy, jak i van Gogha. Marzenie o tym, by wsigé¢ w pociag i udac sig
do nieba, aby tam odrodzi¢ sie w procesie metempsychozy, zdajg sie rezo-
nowaé kosmicznym rytmem i wzajemnie przenikac w wyobrazni zar6wno
holenderskiego malarza, jak i japoniskiego pisarza i poety. Wiadome: jest
takze to, ze van Gogh chciat zosta¢ mnichem buddyjskim w Japonii, a Miya-
zawa, tak bardzo zainspirowany duchowoscia holenderskiego twércy, byt
gorliwym wyznawca Sutry Lotosu. Wzajemne przenikanie sig poetyckich
inspiracji tych dwoch twércéw réwniez mozna zaliczy¢ do sfery kreatyw-
noéci, do ktérej mozna zastosowa¢ paradygmat filozofii kegon.

Zamiast podsumowania - pytania natury metodologicznej

Moje podejscie metodologiczne w niniejszym artykule moze zostac
skrytykowane jako interpolacja, zupetnie nie na miejscu. Jednak chciata-
bym sie broni¢ przed takim oskarzeniem. Kawai Hayao (1928-2007), oma-
wiajac sekrety postrzegania konstelacji oraz tajniki synchronicznosci, pod-
kreélal szczegélne znaczenie koncepcji ,hieskrepowanej plynnej
uwaznosci” Freuda. Pojecie ,nieskrepowanej plynnej uwaznosci” to oksy-
moron, gdyz jest wewnetrznie sprzeczne ~ uwaznosc zaktada bowiem kon-
centracje na jakims kierunku czy elemencie, a wiec nie moze by¢ plynna
i niczym nie skrepowana. Tego rodzaju paradoks nie jest oksymoronem
z punktu widzenia filozofii kegon. ‘ :

' Kawai, badacz interpretacji snéw i autor ksiazki na temat wizji sennych
buddyjskiego mnicha Myde (1173-1232)*, poczynit wiele fascynujacych

41 Kawai Hayao, Bodies ini the Dream of Myoe, Eranos Jahrbuch; Eranos Foundation,
{. 53,1984, s-431-434. Interesujgcy jest fakt, ze Myoe obciat sobie ucho (prawe), podobnie
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obserwacji na temat terapii psychologicznej polegajacej na tworzeniu
miniaturowych ogrodéw i byt jednym z pierwszych jej oredownikéw. Zr6-
diem inspiracji byla dla niego terapia zwana ,zabawa w piasku”*? (Sand-
spiel), ktéra powstala w Europie. Kawai byl pod wrazeniem zmiany, jaka
zostala wprowadzona do tej metody terapeutycznej w USA — przestano
tam bowiem uzywaé piasku. Amerykanscy terapeuci nie uznali piasku za
odpowiedni element niezbedny w terapii i, dazac do jej standaryzacji,
opracowali test, zwany , Testem o §wiecie” (World Test)*, co stanowi odej-
$cie od pierwotnych intencji twércy ,,zabawy w piasku”. ,

Piasek wsypany do plaskiego pojemnika moze wydawa¢ sie bez zna-
czenia dla terapii, ale tak naprawde nic nie jest w niej bez znaczenia.
Wrecz przeciwnie, zwykly na pozér piasek ma znaczenie, ktére ujawnia
si¢ dopiero wtedy, gdy pacjent jako jednostka zaczyna by¢ rozumiany jako
jeden z wielu wezléw najrézniejszych interpretacji i interakcji, przez nie
jedynie konstytuowany. Z punktu widzenia filozofii kegon ziarnko piasku
jest nie mniej wazne niZ pacjent czy terapeuta. Oczyszczanie piasku
w ogrodzie jest niczym innym jak rytuatem, ale ten rytual ma wplyw na
psychike. Dzigki tej czynnosci oczyszcza sig whasny umyst, niejako porzad-
kujac swéj stan psychiczny. Piasek stanowi odpowiedni element media-
cyjny dla zabiegéw majacych na celu zachowanie zdrowia psychicznego.
Usunigcie piasku przez amerykanskich terapeutéw jest przejawem racjo-
nalizmu Zachodu. Moim zdaniem, tworzenie miniaturowego ogrodu
z piasku nie oznacza wcale uczestnictwa w irracjonalnym i absurdalnym
przedsigwzigciu. Jednostkowe istnienie jest niczym innym jak efemerycz-
nym kurzem w wieczystym kosmosie, czego najpelniejsza metaforg jest
wiadnie miniaturowy ogréd z piasku.

Artysci, ktérych dokonania z koniecznoéci skrétowo przedstawilem
w niniejszym artykule, znali znaczenie kazdego ziarnka piasku stano-
wigcego czastke niezmierzonej pustyni, z ktérej nie jesteémy w stanie
wydoby¢ wszystkich konstytuujacych ja elementéw. W tym kontekscie
warto wspomnie¢ o rozmowie §w. Augustyna z dzieckiem, ktére prébo-
walo osuszy¢ wszystkie morza i oceany. (Mialo to uéwiadomié mu istote

jak Vincent van Gogh, ktéry tez pozbawil sie ucha (lewego). W swojej ksiazce o Myoe w je-
zyku japonskim (Kawai Hayao, Myée. Yume o ikiru {Mnich Myée, Zyjac w snach], Kadan-
sha, Tokyd 1995) staral sie wyjasniaé jego poglady, nawigzujac do filozofii kegon, zgodnie
z wykladnig Izutsu Toshihiko (Izutsu Toshihiko, op.cit., s. 151-186).

# ,Zabawa w piasku” jako terapia zostalta stworzona w Szwajcarii w latach piecdziesia-
tych XX wieku przez Dorg Kalf, bedgca pod wplywem psychoanalizy Junga oraz buddyzmu
tybetafiskiego. Terapia polega na tym, Ze pacjent ma stworzyc z piasku mikrogwiat odpo-
wiadajacy jego stanowi psychicznemu, dzigki czemu nastepuje wizualizacja podswiado-
moéci {przyp. thum.).

# Kawai Hayao, Mogi Ker'ichiré, Kokoro to né no iaiwa (Dialog miedzy moézgiem a ser-
cem), Ushio Shuppansha, Tékyd 2008, s. 17-18, 55, 177.
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nieskoficzono$ci). Usuniecie piasku we wspommnianej wyzej terapii jest
nie mniej lekkomyélne niz préby osuszenia wszystkich moérz i oceandéw.
~Test o $wiecie” mozna uzna¢ za modernistyczng karykature przypowiesci
o $w. Augustynie, ktéry nie rozpoznat Boga objawiajacego mu sie pod posta-
cig naiwnego dziecka*$. Moim zdaniem, powinni§émy powréci¢ do naszych
ogrod6éw z piasku. Jak powiedziat Wolter: il faut cultiver nos jardins®.
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