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Osek己,japon、 enc『e et plgment 5Ur papler

Etape l :1a mort
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Modernit6 et japonisme

" La modernit6, C'est le transitoire,1e fugiTif,1e contin牙ent,1a moiti6 de l'arT dont l、autre moiti6 est
1'6ternel et nmmuable ",6Crit Baudelaire en 18631, h.1a veiⅡe du japonisme.1}記たiyo、e ou l'" image
aottante " va bient6t P6n6trerle monde ocddental, pourl'a仔ecter parsa beaut6 transitoire, fugitive et
Contingente.1}art d'ocddent est d6j会 en pleine decr6Pitude, selon Baudelaire, et ilva d6gen6rer sous
Ia contamination japonaise, ce dontt6m0喰ne nmpressionnisme

En 1987, POIBuryvoitles chosessous un an81e di仟6rentet note ced :" pendant que la Fnnce 6di6ait
Ie monumentimpressionniste, Bouvard et P6Cuchet2 b会tissaientl'architecture pr6Caire,1'art perissable
Depuis le オe1ア110r4irι a pris de la patine, il tend vers l'eterne13.)) Le lien entre l'impressionnisme et le
japonisme est bien connu, et sil'on entend parjaponisme la fa90n dondes EuroP6ens ont interpr6t6
1'artjaponais h.1a 6n dU 幻X゜siecle, ils'ensuit que ce d6riV6 de l'artjaponais a fait naltre une V6ritable
TradiTion de dialogue entre la France etle Japon autour de l'art P6rissable et de l'architecture pr6Caire.
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 Le Sanctuaire d'Ise : Récit de la 62e Reconstruction, Sous la direction de Jean-Sébastien Cluzel et Nishida Masatsugu, Mardaga, 2015, pp.145-155.
«La vie transitoire des formes - Un patrimoine culturel à l'état d'eidos flottant»,
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Pours'en convaincre,ilsU伍t de citer philippe pons :" Dans la dvilisation japonaise,1a viⅡe,含 nmage
de nndustrie humaine, est perissable, transitoire4." Mais pourquoi s'interesse-t-on en France ら.1'art
Perissable et h.1a pr6Carite de l'architecture nゆPonne ?

Le r色Ve de Matsuura Takeshirδ

Les scenes de deuil ayant trait au bouddhisme ont des versions lalques. Nnsi Matsuura Takeshir6
(1818-1888), connu pour avoir donn61e nom de Hokkaid0 五 nle septentrionale de l'archipel nゆPon,
a・t・il commande de son vivant au peintre Kawanabe KyδSai a831-1889) son portrait au nirvana.
Dans cette peinture intitU16e ι万0アπ1ア2e 4'e H0たた4i40 ιπ S0アπ柳ιilt1ぞr11ela886), Takeshir6 apparaltsous

'゛^

Ⅳeufaspects de /a d色Composition et ιe /virvana des v-g色taux

Dans le R0那た,41ι i11飾オr4ア2il0どオiq1ιeアア1ιπileS ア1e1ξf'4JPιι訂 4ι b 4ι;ι0アπ10siガ0π d1ιωψS 力影加4iπ a527),
Une beⅡe dame est repr6Sent6e couchee, non pas endormie, mais sans vie, son cadavre etant voU6 巨 la
d6Composition.

Cette image 6Voque une icon0号raphie dassique du bouddhisme,repr6Sentantle nirvana du Bouddha
上e peintre ltδ JakucbQ a716-188の, un mani6riste de Kyδto, a propoS6 Une variante, ou plut6t une
Parodie de cette scene de deuil verS 1792:ιe lvir3,4π44eS υ吹'a41ιχ. L五,1eS 68Ures humaines endeuil・
16es sont remplacees par des legumes de toutes sortes, rappelant ainsi que la pene irrem6diable n'est
en r6alite qu'une phase de transition natureⅡe.11impermanence dest que la manifestation de l'eternel
Cyde de la nature. Kamo no chδmeirappelait d6S la premiere phrase de ses lv0たS 4e 1π4 ι4厶4πι 4e
柳oiπι(Hdl'づ・たi,1212) que " 1e Hux de la riviere s'6Coule sans cesse etson 6Cume paralt et disparaltsans
que la matiere ne soit identique5 "; alors que pour Martin Heidegger," toutes les choses et tous les
etan3S sont eph6meres et soumis au aux ". ce HUX 会 StrucTure circulaire s'avere 6tre immuable dans

Son mouvementinterminable ; et appr6henderl'6tre humain dans cette id6e de Hux ne le distingue en
rien du V6g6tal, teⅡe futsans doute la conviction de Jakucha.
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Ies traits d,un B。uddha, entour6 Par ses disdples qui d6Plorent sa morT・ Dans e m゜n e c r6 "
d, iser en J6SUS_christ est scandaleux - sinon au sens Dι 11?1iオ4オi0ア2ι C力riSガー, alors qu'en xtr6me-
Orient, prendre l'apparence du Bouddha est t016r6・

Takeshirδeste名alementconnupoursesqualitesdec0Ⅱectionneurinsoite. an゜tam 9
r6aⅡS6 Un paviⅡ。n de th6 appe161ι力びづソ'iたi(hutte d'une nat[e), quise compose e ra名ments p"
de ト。isrecuP6r6es de diverS 6di6Cesreli牙ieuX6. pourconcevoircepavi on,i ac゜ ecteaup ' P
rietaires d,6di丘Ces anciens de vie11X 丘agments de bois pris sur les pieceS ☆, remp acer' e y
des fra名menTs minuscules et des debris d'6di6Ces provenant du Japon tout entier, a es ir6 a r6a "
Ia c。Ⅱecti。n d。ntilrevait: un herita8e culturelcompoS6 de minuscu es morceaux es "'
au rebut

S。n aviⅡ。n de th6, V6ritable c0Ⅱection de traces pr6Caires et P6rissables, retrouve une i e
tuaire d,1Se. En e任et, sile b会timent du sanctuaire d'1Se est remplaC6 tous es ans, es p a
Ies b。is des vieux b会timents d6mont6S sont donn6S aux sanctuaires a醐iiaires et isS6m'
IeJa 。n 。ur c。nstituerun reseaudememoiremat6rieⅡe. Lerecycagee ectU6Par '
C。11ecti。n de debris, par d66nition fra名mentaire et dispersee, se situe h・'extr6mit6 '
ima in6e h. partir d'une qualit6 d'authenticit6. cet ethn010gue avant a ettre est tenu p
arad。xale cherchant 註 6terniser les traces materie11es et 6Phemeres pour comm6m゜rer un pa
Culturel dans une certaine 牙10balit6.

d'1SeLa postmodemit6 et le sanctualre

Les avi11。ns dessatlctuaires Naika et Gek6 h.1Se sont d6POUNus de monument it6' eursstru
。stm。dernes, en ce sens qdeⅡes consistent entierement en des citations et es copies 'arC 6WP P "ー
dents ui。nt 6t6 raS6S et rec。nstruitstousleS 20 a11S depuisleⅥ1゜siecle. La continuit6 immat6rie e e ce
,di6Ce c。nstitue d。nc une 6Ction historique, arte丘.ct quid66e l、historidt6 Chron010号ique par 'e acemen
Successifde ses pr6C6dents, ce quirend son ori牙ine parfaitement etid6alementinaccessi e' tsapu ' W-
ⅡSti ue, d6barrasS6e, dir紅t-on, de toute inauence chinoise ou cor6enne, partidpe e a myrh゜゜牙'
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Kavvanabe Ky6Sal, Hokkalo

(ιhomme de Hokkaid0 印
1886, erl cornr"emoratlon

Takeshlr6' profedure de M
5Ur 50le、 152,6 × 84,2 Cm '
Takesh!ro Memorlal Museu



Kavvanabe Ky6Sal, Hokka/d6ソ/n /uka GOSUI・ZU
(ι'homme de Hokkaldo en sommel/-temeo'

1886, en cornrnemoratlon a Matsuura

Takeshlr6' prefecture de Mle' encre et plgmen
Sur sole' 152,6 × 84,2 Cm ◎ Matsuura

Takeshlro Memo"ヨ1 Museum
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nale,1aqueⅡe a 6te renforcee 五 1'6re moderne 今r会Ce en particdier h, nntervention d'un architecte a11emarld,
Brun。Taut a880_1938), quivenait en aide h. nd6010名ie naTionaliste7." ce sonT des matlifestationS 6ternel-
Iement vivarltes d'un esprit nationaltout え fait original", peut・on lire en 1935 darls le quatrieme numero
de ιXrC力iiιd影アぞ 4b141'0川4万杉i8. cest ainsi que l'exP6rience 11istorique a et66tee de ce monument sans
m。numentalit6 ; ou plut6tsonV6Cu historique a 6te enfouisous une forme quipr6tend etre purement
jap。naise, d。nt le 号a容e d'authentidt6 ne se trouve nUⅡe part sinon dans la d6n6名ation r6troactive et
Chr。n。_P。1itique de son historicit6 eⅡe-m6me. simulacre sarls original, pour reprendre la termin010牙ie
de Jearl BaudriⅡard, reproduit en succession, ce sarlctuaire iⅡUSTre on ne peut mie{Ⅸ Un Japon exemp aire
en t飢t que paradis post、historique du " snobisme pur ", comme le disait Nexarldre KojとVe・ Depuis son
。rigine (jarnais abordable),1e moindre r6影rent possible de sa mat6ri址it6 a 6te elimin6 et subverti par le
dem。ntage qui s'est oP6r6 tous leS 20 ar)S 住 quelques exceptions pres). Et cet arlneau auTO、re 6rentie
(se4rζIE,光πたh1 勿中)), dont la pr6Sente structure en bois marque la daniete incarnation, est soutenu par
nmaginaire c。11ecTifd'une Nation 五la recherche de son originalite cultureⅡe q中4πese C1ι1オ1ιr411ιπiq記ιπ邸)・

En ce sens,1a 伝,90n dontles premiers ocddentaux ont d6Crit, ou plut6tlfont pasr6Ussih・ d6Crire ce rep ica
a_、istorique S狐S ori名inal est 部SeZ 6Vocatrice. Face h, ce S狐Ctuaire, priV6 de toute scdpture, peinture ou
image, on rapporte qdun touriste atlglophone a dedar6 que 1註,"ildy avaitrien h,voir et pire encore,[que]
Ies Jap。nais ne vodaient pasle laisser voir "住 Savoir, que les autorit6Sjaponaises ne voulaient pas montrer
Ie fait qdildy avaitrien h. pr6Senter aux touristes ocddentaux). TeⅡe 6,1tla remarque retenue par BasilHa11
Ch血ba1血d心且H肌而ωた血功'万卯解グ加ルP伽,q山P御血1■60doXⅨ、iedo・

QueⅡe le90n tirer de cette anecdote aussi sarcastique que d6Vastatrice ? Le moins que l'on puisse
faire, C'est de ne pas commettre les m6mes erreurs que les premiers touristes ocddentaux, en prenant
C。nscience qdil est risque d'interpr6ter l'art et l'architecTure japonais sans tenir compte du ait que ce
qui est quali66 de pure esthξtique japonaise dest qdune invention Ⅱ6e h・ nd60 ogie・ appe ons、nous
en e仟et que ce11e-d est en majeure partie compoS6e de clich6S fabriqU6S 註 nntention deS 6trangers,
dipl。mates chinois ou cor6ens dans l、Arltiquit6, occidentaux pour l'6Poque moderne・ pire encore
Serait de cr。ire qu'en 6tantle rideau quiprot6名e le C代Ur du sanctuaire,1'on serait h, meme de P6netrer
Cette essentialit6 SUPPOS6e du secretjaponais. void le d66 myth010号ique - au sens de Roland Barthes
_ et m6thod010gique qdon doit a仔ronterlorsqdon a a仟aire 註 ladite esth6tique japonaise



Fabrication de l'esth6tique japonaise pure

Ce dest qd註 Partir des atln6eS 1930 que le sanctuaire d'1Se commence h.susciter nnter6t des historiens
de l'architecture au Japon. Auparavar)t,1'6tude ana1外ique sur le shintoisme 6tait taboue eT depuis la
Restauration de Meiji a868),1es chercheurS 6Vitaient de s'y int6resser pour une raison polidque li6e au
Culte de l'empereur, que la promulgaTion de la constitution de l'Empire du solei11evant en 1890 a11ait
renforcer. Et ce dest qu'en r6action 会 Une haute appr6dation du sanctuaire par l'arc、itecte a11emand
Bruno Taut - dansson livre /Vψつ0π9 Publi6 含T6b,6 en 1934 - que lesJaponais commencerent 註 Voir
dans ceS 6di6Ces une incarnation de l'esthetique nationale." Le marbre du parth6non,6Crit laut, et le
bois du sanctuaire d'1Se ont r6址ise la 810ri6Cation supreme de la Beaute. Mais le parth6non ne serait
aujourd'huiqdun monumentsans vie, commemorantl'h)tiquite, meme s'ild6tait pas devenu la ruine
que nous connaissons.上a signi6Cation d'1Se ne se r6duiT passeulement au fait que le sanctuaire estvivant
et toujours ven6r6 Par la population entiere du japon ;1e sanctuaire man途Ste une id6e extr6mement
Ori号inale de l'esprit de construction, ceⅡe de l'architecture sacreel゜."

Id,1'architecte a11emar)d, en quelque sorte exi16 aujapon,6Voque le rite de succession regdier au sarlctuaire
d'1Se (S力iたiπιπ一leπ又泌). A ce propos,1SozaNArata avance une hypothese selon laqueⅡe une n6Cessit6 Politique
et diplomatique de l'AI)tiquitejaponaise a岻 alentouts de 685-690 tral)sparalt d飢S nnaU8Uration de ce riTe
de succession. Lav010nte d'essentialisation du Sり,1ejaponais, en rivalit6 avec la dvilisation continentale,6tait
巨 1'origine de cette ritualisation, et le rite de succession 6力託力le12一ぶιπ8元) a e仟ectivement fait dispar註tre les
traces du rite taoiste, de la doctrine bouddhiste ou encore de nnteNendon des in86nieurS 6tratlgers (C'est一五
dire cor6ens) qui avaient pourta11t bien partidP6 h. cette inauguradon11.110rigine 6Cdve est atlachronique
mentrestaur6e parla r6P6τiTion compdsive du rite de succession, qui contribue davarltage au voilement de
1'origine, par d66nition absente. cest ainsique le cdte de la purete ori牙ineⅡe se trouve institutionnaliS6

Ce rite de succession a donc bien partidP6 h, nnvention, en tant que 丘Ction, de la japonit6 Pure et
de son origine a-historique (on sait bien que l'origine qui doit logiquement Pτ6C6der nnauguration
du rite ne s'instaure en r6alite qdapres et d'apres nnauguration12). Bref, cet acte d'inauguration ne
Saurait etre r6aliS60u maintenu sans une v010nt6 PoliTique forte, qu'1SozaM dh6Site paS 註 quali6er de

au sens de consTiTutionBConS訂tuuve
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La p。ursuite de la japonit6 dans les ann6eS 1930, d6Clench6e par l'architecte 6tran牙er Bruno Taut,
fait d。nc ech。会 1'inauguration d'un rite de succession appartenanT h.1'A11tiquite.1}essentialisation de
1'esth6tique japonaise dest qdune r6action provoqU6e par les Sた"11ιlivenant de l'ext6tieur, tant ans
1'A11tiquit6 que dans l'6Poque moderne. Et sans qdil ne le sache,1es propos de l'architecTe eman
Ont fonctionn6 Comme des d6dencheursH

Cette g6neal0号ie imaginaire de la japonit6 Pure que Taut avait propoS6e en reliant e sanctuaire ' se h,
Ia viⅡa d6tach6e de Katsura futsuivie d'une S6rie de discours sur une esTh6tique japonaise diTe imma-
CU16e15. Nnsil'essentialisation de la japonit6 est-e11e un ph6nomene contemporain h・1'etabⅡSsement
de l、Etat marionnette Manchukuo,inaU3Ur6en 1932 SOUS11nstigation du mⅡitarisme nippon et aboli
en 1945. L。rsque Bruno Taut vantait l'esth6tique du sanctuaire d、1Se,1'Empire du solei11evant se
d。nnait pour mission d'instaurer une zone de coprosP6rit6 Pourla GrandeAsie・ Le fameux slogan du
" d6Passement de la modernite " 6tait d6j五 h.1'ordre du jour parmiles inteⅡectuels de premier plan ・
Iessentialisation de l'esth6tique japonaise et, par extension,1a v010nt6 d'instaurer et de propa今er l'es-
thetique 。rientale constituerent le courant dominant de l'ultranationalisme. Et parmitant de pistes
P。ssibles dans la relectute de ces de6nitions de l'esth6tique japonaise, j'essayeraisimplement id de
d6ga号er ceⅡes qui conduisent 註 Une reaexion sur la conservation du patrimoine・
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Metabolisme m016Culaire comme m6taphore

Dans la biosphとre de la planete Terre, ndentit6 des etres vivants est maintenue par le m6tabolisme, h・
Sav。irle m6Canisme d'un renouveⅡementincessant. prenons une exPξrience dassique dansla bio 0牙ie
de Rud。1fschonheimer, qui a montr6,名race au d6Pistage par les isotopes, que pour un rat adulte, a
m。iti6 des m016Cules constituant son corps sont remplaC6es au bout de trois jours seulement・ cest
t会Ce 会 Ce dynamisme m016Culaire " d6mesurd "住 1'6CheⅡe de la percepTion humaine) que l'6tre vivant
maintientsa vie en 6quilibre. sila vie ne tient qu'aU 且瞭,1e constat de Kamo no ch6mei obtientid
Une justi丘Cation inattendue17 部辻e aux de la riviere s'ecoule sans cesse et son 6Cume paralt et disparait
Sans que la matiere lfen soit identique



C'est un m6me 6qUⅡibre dynamique qui permet aux corps de rester vivants et, comme chacun sait,
1'arr6t du metabolisme si8ni6e la mort d'un individu. commence alorsla d6Composition, etla pourri-
ture d6Peinte proS命quement dansle R0影左'41ιi11加か4πIpobガql'ιアπeπi左,S πιり'4ψιι訂4e144ん'01πつOsiた'0π
41'卯ゆS 力記1ア14iπ dest rien d'autre que l'aspect r6址iste de ce phenomene

Restauration ou la conservation du cadavre

Ia l03ique ocddentale de la sauve3arde du patrimoine culturels'attache h.1a conservation des mate-
riaux ori名inels et rejette nd6e du metabolisme. ce refus, caract6ristique de la politique de conserva、
tion en ocddent,S'appuie surle mod61e de la conservation d'un cadavre, dondes momies ou les ani-

maux naturaliS6S sont autant de m6taphores. si ceTte appredadon est quelque peu provocatrice, eⅡe
Permet de mie峨 Saisir la sP6d6Cite du casjaponais et du sanctuaire d'1Se face au modele ocddental
TousleS 20 ans,1es b会timents andens et neufs se C6toienT; ettout comme la reproduction bi010号ique
de l'ADN (adde d6Soxyribonudaque) danssa double spirale,1a g6n6ration pr6C6denTe et ce11e 会 Venir
Se trouvent C6te h. C6te. La succession d'une forme identique par le jeu alternatifd'un demontage et
dun remonta今e h,interva11e de 20 ans assure au sanctuaire d^Ise un m6tabolisme vivant

Comme l'ajudicieusementindiqU6 MurieⅡe Hladik danssa tres beⅡe 6tude surl'esthetique japonaise,
qdil daitjamais ete question d'un←dnscription 註 la liste du patrimoine mondial de l'UNEsco des
Sanctuaires d、1Se est li6 [ー.] au fait que,6nalement,1a fonction cultue11e est encore bien pr6Sente18 ",
Voire encore vivante, pour reprendre les propos de Bruno Taut.1roniquement, jusqu'五 trとS r6Cem、
ment,ilfa11ait que le patrimoine soit bien mort eT devenu cadavre pout qdilpuisse 6tre sauve今ard6 Par
1'UNESCO ! Et ces discussions autour du sanctuaire d'1Se ont d'aiⅡeurS 6t61e point de d6Part pourla
nouve11e id6e de patrimoine immat6riel(iπ14π宮'i厶le ι1'h1ιア41力eri14ξ'ι)19.

,^ー
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Tradition comme relais de la torche

Ced n。US C。nduit 五 Une reaexion sur la notion de tradition. Le terme occidenta " tra iti゜n " es
traduit en caracteres chinois parla combinaison de transmission イエ, et de lign6e ボノL・ ais i exisTe une
autre p。ssibilit6, qui est de combiner le caractere de " transmission " avec ce ui e anTerne '旦'
derniと.1.e metaphore sU名gere une autre maniere de transmettre le patrimoine・ u ieu e a c゜n 'ー
mat6rieⅡe, eⅡe met davantage nccentsurle mainTien de la Hamme. pour u'ansmettre cette amme,
Ies mat6riaux s。nt un c。mbustible n6Cessaire et doivent etre bra16S. EnTre le cristaletla um6e, enTre a
6Xati。n et wvap。ration, un ecart ont010名ique important reste ouvert. A partir e ce jeu,i est p゜ssi
de proposer un nouveau modele de transmission cultureⅡe・

On a vu que le Hux m016Culaire propre h. chaque corps mainTient nndivi u en vie・ e a m6m
maniとre,1a circulation des mat6riaux consTituants maintient vivant le patrimoine japonais, ce q
6Chappe h.1a l。名ique ocddentale de la restauration et de la restitution・ Et c'est au prix 'une isc '、
nuit6 mat6rieⅡe que le sanctuaire d'1Se assume la transmission immat6rieⅡe, Tantsur e p an ゜rme e
id6el ue sur le plan artisanal. En e仟et,1'interva11e de 20 ans est ら.1a fois l'optimal et l'u timatum p゜ur
Ia transmission d'un savoir-faire d'une g6neration h.1'autre・

Ie sanctuaire d、1Se incarneCest dans ce contexte que je souhaiterais proposer nd6e d'un eidρS Hottant
nd6e d,un art P6rissable et d'une architecture pr6Caire. Mais sil'on pouvait montrer, en une mlnute,
mi11e ans d'images du sanctuaire priS ☆.interva11es r6guliers, on seraitsans doute surpris par 'immua H 6
du m。dele jap。nais. on pourraits'6tonner alors avec pol Bury qu'en b会tissant une arc itecture precaire,
1,art P6rissa、1e de l'arC11ipel nippon a oper6 Un renversement inattendu・ Est、ce h・ une perversit6 C゜mp -
皿ble h. ceⅡe des c。pistes obsessionnels que 6.1rent Bouvard et P6Cuchet imagin6S par F au ert,゜nt e
m6tier c。nsistaith.1a duplication interminable des dossiers administratifs? Encore faut、ilreconnaltre que
depuis l。rs," 1e temporaire a pris de la patine, il tend verS Υ6ternel ". pour terminer,je citerai que ques
fragments de p。emeS 6Crits dans les ann6eS 1960 par le surrealiste japonais Yoshioka Minoru ( 9
1990). Le p。6te c。ntemple l、usure du temps en jetant son re名ard sur une planche h・ ecouper' vec
Y。mota lnuhik020,j'aimerais y reconnaltre une ode pourl'usure ・

輩、
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引d de vjncl, samt/-r6me, verS 1482.

K 75 Cm.◎ Photo V3tlcan Museum5
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0 ! 11Usure !

0 ! 1a be11e fatigue !
La gloire d'un fragment de bois
MarqU6 Par les traces des coutea1Ⅸ,

BaⅡot6 et crasse par des doi8tS 6d2bousses.
Ie void, aujourd11Ui, C'est ton anniversaire

Pour 1'usure

Ta poi名nee perdue,
Ta decoration multic010re miS6rablement そCaiⅡee,

Les veines du bois pourries eT decompoSそes,
Les angles arrondis et uS6S.

Inutilementje ld6gare

A la recherche de ron ori8ine lointaine.
M6me si un sculpteur capricieux pouvait essayer de t'embeⅡir,

Pour te d68Uiser en ce que l'on appeⅡe "伐Uvre d'art ",

11 aunit beau te donner une renomm6e, bien pr6Caire ;
Tu fermes ta bouche, comme une serrure depourvue de clef,
ET tu ne dそVoiles pas ton pasS6,inconnu et perdu.
floge 五 Ce silence qui continue 五 Se taire !

Maisje songe secretement 五 Part :

Dans la nuit pr0仏nde oQ toutle monde dort comme un loir,

Le bruit doux de la pluie se fait entendre tristement au loin ;
je son名e au moment on, dans mon r6Ve tu appamis,
POU, me dire tout bas (4 m110 υOCι)

Que la moiti6 de la peinture de saintj6r6me par L60nard de vind,
Perdue 五 jamais depuis den silongtemps

N'est personne d'autre que toi-m6me22.

ン
.
一
＼
、
イ



π0 たeπb11 (ι61?141142ι侃$4e つi1ιri"4ι'ι), T6ky6,1Wata・shoin
2012

上e voya号e 会 Ise duraiτ 15 jours depuiS 丁6ky6, dnq depu
Osaka. Ma1合r61a longueur du voya名e,1e nombre de P61erin

Pu atreindre jusqu'五 dnq miⅡions par an. voir NISHIGAN

Seiji,0 厶e アπ4力i(ιιPi1ιriπ4×'e a 厶e), T6ky6,1Wanami・shoten
]983, P.166

d hinIa peinture japonai
(ι4r4-e), repr6ente P111S V010nTie[s des sujets sP6d6que

1'6dition contemporaine duD4iブ加g S力OZOOn Port

j於i(S01ι加πiお 1,4h'ぼゞ dl'工4πd1ι4i↑τ d7fι), Mie, BiblioTh色que du

Jingo,1989. cet ouvra痕e f{1τt mP16t6 entre les l×゜nslnls et

n 名6n6【ation, par la famiⅡe deset xl' si6Cles, de 86n Uon

P托tres d'1Se etle dan reⅡ名ie1Ⅸ appe16 Alakida

q " AMimicryofori81n ISOZANA,om,ノ中""・π
Hπ力iledU1ぞ(rrad. sabu Kohso), David B. STewarr (6d.),1h

PP.119-169MIT presS 2006

q en palticulier paul vALERY," 1e probleme des musees
(EW加τ.Ⅱ Pltι6 工鹿r lhrt paris Ga1Ⅱmarda923)

1290-1293 ; 1heodor ADORNO," va16ry prousT1960 PP

(1953),1つr訂抗ι"ゞ k、影h影rιriガι郵π4 G6ι1厶ι力尾fl, GeMU Uln

Samelt schriften, V01.10-1, suhrkamp,]997, PP.181-194

2

16

3

4

5

6

7

15

LA VIE TRANSIT0爪E DES FORMES

INAGA sh喰emi," TO Be a Japanese Artist in The so・ca11ed
POST-Mode1Π ETa ",ι4π宮影4×'e 4π4ιitιア4t厚rι 7み441.1コ10ιιι4iπ宮

げ功ι廼Xιフテiιππ41C012g邸 qf、1力e1πたr加ガ0加i凡dι地ガ0πノDr
ハ104ι1'πι412宮記4宮'ιf 4π4 ιitn4i1ιアer a993), t.1, univerS丘e d
BraSⅡia,1996, PP.256-257
BrunoTAUT," hchitectⅡre n0ⅡVeⅡeauJapon ",ιHπ力iiιd影ル

4h1ιlb影r"衿1'i, n゜ 4,1935 ; drarion d'ap MurieⅡe HLADIK

フナ4伽ιtノテ4ιフ"eπ訂威11訂nji力所q1イιj中0π4太ι, BTuxeⅡes, Mardag
2008, P.80

en jusqu'五 la nodon
仏41ぞ解那1'i)en se

1'essentialisaTion d

th6tique oTientale

de l'6Poque ultra
Sadam IWN

i1元宮ιπ), T61W6,
Suiseisha 2006

Voir lNOUE sh6ichi,刀泓た紗4ルt4 k4訂川4 Rib記工力iπιυ4

(ιι加11力eメケιガq記イ 4'e 14 加'ι4 da4ι力詑 dι k4訂紗4), Ky6[
K6bund6,1986, r6edi〔ion T6ky6, K6dansha,1997

Sur la dimension philosophique du " d6Passement de l

Voi[ AU今USTin BERQUE (dlr.), Z0ξiq記ι 41ιι1ιInodernit

14中郷」ι加ιπi 成 h 1π04erπiiι 2 V01., parls, ousia,2000. Et
dans un autre con〔exre Henrj MESCHONNlc eτ1・L、SUMI

Shi名ehiko (dir.), Z4 1"04aπit Paris1中 rι」

Maisonneuve 8ι La[ose 2002

FUKU01気、 SN11'icN, sei厶U訂記勿柳伽a'ι解訂謝π0 4i41(ιπか

4πi),T61野,6, K6dansha Gendaishinsh1?かι加1/4"tet1ι

2007, chap.9

Charles BAUDELへIRE," 1.e peintre de la vie modeTne ", i"

Criliq1ιι"hアむ Paris, Ga11imard,1976, P 355
B0影υ4アdet四倉左ι力ιオesTle tiTre d'un roman inacheV6 de GUST

Flauberr publi6 en 1881 五 dtre posthum Inet en scenequ

deux copistes changeant de m6tie

POI BURY,β0加4r4 a 四ん加力a,だ伽打e左お""卯4πi・宮4r4

Caen,11EC110ppe,1989
オフπ0"PhiⅡPpe poNS, D!Ξ'加ι乃々γ0. Uιt加 PaTisi

Ga11imafd,1985, P.75
Ttaduction de l'auTeu

Henry sMITH Ⅱ,7hi241即04π41力e oOn Port

U4t RO01π Hachif6 Yua5a Memorial Museum lnternational

Christian unlversiw,1994 et YANIAGUCHI Masao, H4iエカ

π0 %訂力i那力i(" Diι 6eお忽eSι力女力た" 4ι「 1,4力1ι伽), T6ky
Iwanami・shoTen,1995, postf

8

2

3

17

4

BNnoTAUT,/Vψ1伽, T6ky6, Meijishob6,1934

B[uno lAUT, H0加e 4π4 Pι叩1ιψ'メ々,4π, T6ky6, sanseid6
1937 (trad.japonaise 1949, tTad. a11emande 1997)

ISOZAN Arata, k'eπι力於泓πi 0ιe地ノVψP0た・オιた 4 1?20π

Ia trad. an名1T6b6, shinch6Sha,2003, P 283

/4P4π一πι工ゞ iπ且rC力iオιdl'1ぞ,四P.ι'il
Pierre BOURDIEU " Nted'institution

PaTis, Fayard,1982, PP 121・B4
2003.285

Ⅱ

]2 Ur ce tneca111Sln

ι影i"Ceq解,の左
ISOZAKIArata 四P. ai

a[ion de l'esTh m6dehabⅡirPar ai11eurs la r e

1930. Depuis la peiΠτU【eavancee dans les ann

de chine d es bouddhistesInonast

de 1ι,4ιi ou '4ιi en passant par le jardin

U le jardin de sable au remple Ry6an・j
nl1'est、etique japon 【P ten

nt 6t6 1e cou[ant dominanttouT en[

naliste. voir 含 Ce ptopos suzuNnat

Shi名eM (eds),陥ιi 解ιi1元宮e"(畷ιι解ι
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18 MurieⅡe HLへ_DIK,叩. CI'i.,2008, P 87. voir aussiAtldr6
C1玉へSTEL," pat{imoine ", iナ1 ι1解 4ι Uイ抗ohι, t.Π,ι4

IV4ガ0π, paris, GaⅡimard,1984, PP.446-450
19 En e仔et,1e satlctuaire d'1Se ne s'appuie pas sur la continuit6

ma[6tie11e mais davantage sur ndee presque plaTonicienne
d'ei威フ工 Ou de la forme ld6aliS6e, qui estsuppoS6e 6杠e malntenⅡe

en arri色re dⅡ monde materieletph6nom6nal. surle probleme du

" patfimoine immat6tiel", voir sANO Mayuko,"1nTernaTional
Rec0今nitlon arld the FUω[e ofTradiTionnal culture: A view
from atld towa[d uNESCO ", iπ INAGA shigemier patricia

FISTER (6ds),乃4diガの14111P4πι記且加 4π4 Cr尾i三S 加功ι 21"
C'"地,フ,1RCJS (2005),2007, PP 365388

20 voir YOMOTA lnuhiko, U41πι訂乙加jl'(04ι,0紗 1'加影π),

T6ky6, chikuma shob6,2003, PP.12・B
21 YOSHIOKA MlnoN," se喰alha"(" L0 Ⅶguo de QinEhai"),

ttaduit en frangais pat l'auteur

22 Cetexteest uneve[sion corrig6e eTabteg6ede celuiimprim6 darls
Ies ac[es polycopi6S dU 43" 1πiιrπ4ガ0π41 Re「ι4π力●1",ωi訊1",
1"iιアπ4ti0π41R6e4π力 Cιπたrノらアノ4,4π6ι Si訂4ie$(2012)intltU16
" pour un vocabⅡlaire de la spatialit6 japonaise ". une autre
Ve【sion a 6t6 1Ue lors de la conf6Nnce internationale Di41bge

覗d11e m11かι 1捻d11ι qui s'est tenue h l'universit6 K0号akubt11e
13 mafS 2014.11auteur tient 五 temerder Jean-S6basTien cluzel

Pouf la relecture et le travail d'abreviation de la version Qctue11e

SACRALITE ET S竪NSUALITE

AU、DELA DU REGARD OCCIDENTAL?

] SENDAl sh6ichlr6," uiくg4た記1ぞ,1e mon[r6 1e caC116 ", iπ
1らι4ι記miル"ι b ψ4h4左1ゾj4P0π4訂ι, OP. dl., PP.329331

2 Nicolas REVEYRON," 11archirecTure duxl'siede ",iπArlne

PRACHE (dir.),ノπiιi4ガ012 ι lhrt ル1?1411, La・pierre・qui・vi[e,

Zodiaque,2002, PP 38-1H (43)
Gι"t」ι,1×,18-19. Traduction 伐Cum6nique de la Blble

Eric Herbert warmin名τon a donn61a premiere synth'se surle
Sujet, n0τ且mmenτ五 Partir des objets tfouV6S en fouil!es. E[ic
Herber[WARMINGTON,乃e c0172挽ιπe召e加ιιπ 1力eR0加4"

ι1?2,hι 411"1ア14i4, catn卜rid号e, university press,1928
5 ]acques lACOUR・GAYET (dir.), H訂10hι41'ι0加1"eπι,t.11,
ιι ml?1加eπι 4e 1乞πdιπ 1π011dり'飾ql'分14戸π 41ι Xν豆ide et

t.1Π,ιιι01π抗ιπιιχか4一ι1ιrop「eπ j加q影h獄オι1",」"10"ιrπ6,
Paris, SPID,1950 et 1952

Voir parexempleJe狐 FILLI0乙へ.T," bvale11r des connaissa11Ces

g「6CO、romaines sur !'1nde ",/01'ア1241成」」41,411訂, V01.2,1f 2,]981,
PP.97-135
Jean ETEVENAUX, H力ioi1ぞ de「加訂」i0加ι力1ゾガιππι」, paris,

Editions sainT、AU名USTin,2004 ; pierre pERRIER et xavier
W紅TER,乃0挽ゐ戸"4'1誓宮左%師 C力i泌 r65-68 中.メ・C/,
MonTrouge, Editions duJubⅡee,2008
H6rodote, H訂toi形工,Ⅱ,131 ; pausanias, Dι「グψガ0π 4ι b
6riιe,1×,35,5-6

八仏TSUBARA Hideichi," une version japonaise de Ga2且",iπ

U■々π宮"統 b11gιιi左1オb1探tl'アぞ,411C4力e ど1ι Uのιπ豆ι'e qガをr訂ι
Piιrrιノ0"iπ, Aix・en・provence, S6n66ance,1979, PP.427-435
Gaston pANS,"上e conte du [「6Sor du roi Rhampsinite ",

Reυ解e 4ι 1屶方iohι de「アι1卿0加,1907, PP.151・]87 et 267316
上a question deS 皿Ppor岱 de l'art japonais avec l'univerS址i[6 a
ete posee noratnment 裂 Propos de l'art si sPιd6q11e du paysa名e,
Sur l'a(emple de la VⅡla imP6riale du sb6g2kⅡin・tikya 五 Ky6to
Voir HONG zhu," peu[-il exister une univerS址it6 du projet de

Paysa名e?", pmje訂虚',qγ解宮ι. R卯彬'dιπ耶卯e'砂ιだω統中ガ0"
ι1 ル抗h14ιぞ抗ι11i 4 たψ4ιぞ(3 jarlvier 2010, http://砺^
ProjeTsdepaysa号elo
Pascale cHEVA11ER," La VⅡla carolin名ienne,1'6名lise de la
donadon,1'6名ⅡSe des Avents et le premiet ho[izon fun6raire ",
iπ BNno pl{ALIR pascale cHEVALIERetAtletteN仏QUET,

S0卯卿), b ,ガの41ιιile アrie謝だ, parls, som0部・Editions
d'arr,2012, PP.89-93 ;〕ean・Louis BERNARD," un cdi6Ce
majeur du royaume de charles・1e・chauve devenue abbaye
royale capetienne :1a chapeⅡe pala[ine carolingienne de
Compie名ne, de sainte-Marie 五 Saint-cotneⅡle ", i"ιhιι41ι
S4i"i-corπe"1ι 4ι CO"2,iセむe de」の卿π6 ι加リ'ル打, Actes du
C0110que de compiegne (22-240ctobre 2004), B1ι11eiiπ 4e 14
S0ιだだ力訂勿π'q記ι de co"1Pitge,2005, PP.329-395
SⅡ[ cette question, voiT Jean-Sそbastien cl.UZEL,四P.ι元.,
PP 42-43

1ιi"., P 410." cette 6Volution, pr6Clse l'au[eu[, esT PIUS
Complexe et plussP6d6que que cette description schιmatiqⅡe
qⅡi est n6atlmoins repr6SentaTive."

1ιi4, PP 298-299
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