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Japonisme et Ecole Rimpa:
avfour de Lowis Gonse, Théodore Duret, Ninagawa Noritane, S, Bing, Roger Marx ef Clande Monet

Shigemi INAGA

En 2015, nous fétons le quatriéme centenaire de I’Ecole
Rimpa. Dans ma communication, je voudrais proposer une
relecture de I'Ecole Rimpa dans le contexte du Japonisme.

Shuichi Katd {1919-2008), critique renommeé, a déclaré
au début de «L’art japonais et I’Occident», un texte qui sert
d’introduction a L 'Ecole de Rimpa traverse la mer (Umi wo
watary Rimpa), Pouvrage réalisé conjointement avec 1’émission
télévisée . de NHK Le Japon, son ceeur et sa forme (Nippon
sono kokoro to katachi) en 1987 :

«Tawaraya Sotatsu ( 7 -1643) etait un grand peintre et
Hon’ami Kéetsu (1558-1637) ctait un génic qui transforma par-
faitement la vie en art de fagon parfaite. Tous deux n’ont exercé
aucune influence sur la foule, mais ils ont influencé Ogata
Koérin (1658-1716), ou plus exactement, ce soni eux qui ont
engendré Korin cent ans plus tard. Quant & Korin, c’est lut qui
décida Desthétique de Pépoque Tokugawa qui s’en suivit. Et
avec quelque exagération, on peut dire que cette esthétique de
I’époque Tokugawa s’est par la suite transformé (ou s’est
dégnisé : «haketa») pour donner naissance a U'Art nouveau» en
Occident a la fin du XIX® siécle!.

Pourtant, en 1987, il était encore trop tOt pour bien ex-
pliquer comment cette transformation eut réellement lieu. Nous
allons examiner de prés comment ’Ecole Rimpa s’est transfor-
mée en Art nouveau. Quelle serait I"implication de ce «déguise-
ment», dont parlait euphémiquement Shiiichi Katd ?
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Les Japonais «décorateursy représentés par Korin

Un des premiers constats qui fait de Korin 'embléme de
Pesthétique de Part décoratif du Nippon fut étalé par Louis
Gonse (1846-1921) en collaboration avec Théodore Duret (1838
19272, Auteur d’un livie monumental sur 'Art japonais (1883),
Gonse déclare?® :

Karin (...) est peut-étre Ie plus original ct le plas personnel des
peintres du Nippon, le plus japonais des Japonais. Son style ne res-
semble & aucun autre et désoriente au premier abord D'l des
FEuropéens. If semble & ["antipode de notre golit et de nos habitudes.
C’est le comble de I'impressionnisme, du moins, entendons-nous, de
I"impressionnisme d’aspect, car sen exécution fondue, légére et lisse ;

son coup de pinceau est étonnement souple, sinueux et tranquille.

Gonse continue :

Le dessin de Kérin est toujours étrange et imprévu ; ses motils, bien
4 lui et unique dans [’art japonais, ont une naiveté un peu gauche
qui vous surprend ; mais on s’y habitue vite, et, si Pon fait quelque
effort pour se placer au point de vue de I'esthétigue japonaise, on fi-
nit par leur trouver un charme et une saveur inexprimables, je ne

sais quel rythme harmonicux et flottant qui vous enlace,

Citons encore un peu plus lfoin:

Sous des apparences souvent enfantines, on découvre une science
merveilleuse de la forme, une sOreté de synthése que personne n’a
possédée au méme degré dans Iart japonais et qui est essentfiellement
favorable aux combinaisons de l'art décoratif. Cetie souplesse on-

doyante des contours qui, dans ses derniéres cuvres, arrondit tous les
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angles du dessin vous séduit bientdt par son étrangeté méme. Favoue
res sincérement que le geoiit de Kérin, qui dans les premiers temps
m’avait passablement troublé, me donne aujourd’hui les jouissances
les plus raffinées.

On sait que le mot «synthése» dont se sert Louis Gonse
¢st rapidement devenu un mot-clef de 'esthétique symboliste de
la fin de siécle, tel qu’en témoigne le mot «synthétisme», terme
inventé par Albert Aurier (1865-1892) afin de promouvoir I’art
décoratif. Le mot «jouissance» attire aussi notre atfention, car le
terme évoque le plaisir sexuel et sensuel. Clest par ailleurs
dans ce contexte que Louis Gonse fait appel 4 Théodore Duret
au titre d’«un vieux japonisant», qui admire une laque ja-
ponaise de Korin et qu’il considére comme la meilleure de ce
genre. Pour illustrer ce passage, Gonse insére une image en si-
thouette de corbeaux posés sur une branche d’arbre, devant la
pleine lune, et explique que ['image est tirde et reproduite de
Guashi kaiyo (1754). Cela témoigne du fait qu’il possédait un
exemplaire de Palbum illustré imprimé d’Ooka Shunboku (1680
—1763) paru en 1754. La Collection Théodore Duret a la Bib-
liothéque nationale en possede aussi un exemplaire.

On peut rappeler en passant qu’Edouard Manet (1832—
1883), ami intime de Théodore Duret, avait rdéalisé une série de
lithographic des corbeaux, pour illustrer le poéme d’Edgar Allan
Poe (1809-1840), traduit en francais par Stéphane Mallarmé
(1842-1898). On sait que Manet y a intentionnellement imité la
maniere orientale avec le pinceau et I'encre de Chine. Il s’est
sans doute inspiré de Théodore Duret, un des premiers voya-
geurs civils au pays du soleil levant en 1872,

Deux ans plus tard, Théodore Duret publie un article sur
«L’art japonais» dans un recueil d’articles intitulé, significative-
ment, Critique d’avant-garde (1885). Ce livre fut dédicacé
«A la mémoire d’Edouard Manet» qui était décédé deux ans
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auparavant en 1883, peu aprés la parution de I'Art japonais de
Louis Gonse. Dans ce texte on lit':

On dirait au contraire que le balancement et la répétition symétrique
leur répugnent et qu’ils [les Japonais] les évitent le plus possible. lis
suivent leur caprice, s’abandonnent & la fantaisie, jetant de-ci de-la
les motifs du décor, sans systééme apparent, mais avec un instinct se-
cret des proportions qui fait que le résultat satisfait pleinement le
golit. Le décor japonais doit & ces procédés un imprévu et une
variété inimitable, et M. Gonse est parfaitement dans le vrai lorsgu’il
dit gue les Japonais sont les premiers décorateurs du monde.

La répugnance des Japonais vis-a-vis de la symétrie se
trouve a lopposé de P'esthétique chinoise. Ce contraste entre la
Chine et le Japon avait été formulé par Ernest Chesneau (1830
—1890), critique et historien d’art. Depuis 1867, afin de pro-
mouvoir Desthétique japonaise auprés des décorateurs francais,
membres de 1'Union centrale des arts appliqués & D'industrie, la
future Société des arts décoratifs, Chesnean avancgait 1'idée de
«dissymétrie» pour résumer la particularité du golit japonais. 1l
faut ajouter que dans son livre, Critique d’avant-garde, 1'auteur,
Duret, définit d’un c6té les Japonais comme «les impression-
nistes les plus parfaits» et applaudit d’un autre coté Claude
Monet (1840-1926) comme un des premiers parmi les peintres
frangais & avoir poursuivi avec succeés cette esthétique japoni-
sante’. On comprend dés lors que «I’Impressionnisme» tel qu’il
est défini par Louis Gonse ou par Théodore Duret avait une
connotation bien distincte de notre sens commun. L’Impression-
nisme pour eux était a peine différencié de ['esthétique ja-
ponaise telle qu’ils I'entendaient, tant dans la vivacité du dessin
que dans son intuition décorative.

Chose encore plus frappante, le passage de (Gonse sur
Korin (supra.) fut cité tel quel par William Anderson (1842~
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1900) dans son Pictorial Art in Japan (1886), et ceci dans son
texte original et sans méme prendre le souci de le traduire en
anglais. On sait qu'Anderson s’était moqué des critiques
francais qui appréciaient hautement Hokusai ( « appréciation
démesurée et aberrante» selon Anderson, puisque Hokusai (1760
—1849) est tout au plus un «Mr. Punch au Japon» d’apres lui).
Anderson a été furieux que les Frangais ignorent la grandeur
d’un Sesshii (1420-1506), un «Fra Angelico au Japon», pour ne
pas dire un maitre incomparable pour Anderson®., Pourtant, le
méme Anderson tombe inconditionnellement d’accord avec
Iopinion enthousiaste des Frangais lorsqu’il s’agit de juger
positivement la valeur de Korin en tant que décorateur «unique
au monde».

L’ouvrage d’Anderson a été traduit en japonais par Sue-
matsu Kenchd (1855-1920) en 18967. Mais cette traduction ja-
ponaise contient une erreur majeure que nous ne pouvons guere
ignorer : dans un passage correspondant on peut lire ceci
(retraduit en francais par nous): «le style de Kérin est, 4 pre-
miére wvue, a l'opposé de notre goit et de nos habitudes
d’Européens, mais c’est précisément pour ceite raison que sa
peinture atteint véritablement le comble de ["émotion».

Le mot «impressionnisme» dans 'original est effacé et
replacé par une tournure, qu’au mieux, nous pourrions qualifier
d’abscons. Suematsu, un des meilleurs connaisseurs japonais de
la langue anglaise de sa génération et un des premiers 2 avoir,
tant bien que mal, traduit Le Dit du Genji en anglais, n’était
apparemment pas encore au courant de I'esthétique que nous
entendons par «impressionnisme», et il ’a mal interprété en le
{mé-)prenant pour quelque chose de proche de «impresionnis-
simoy» en italien douteux.

Iei s’impose une remarque sur la disponibilité des al-
bums d’¢chantillon de I’Ecole Rimpa, Le Musée Idemitsu & To-
kyo posséde cing volumes des albums de modeles de la déco-
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ration en laque édités par Hara Yodylsai, maitre laqueur (1772—
1845). Selon un document familial®, nous savons aussi que 17
volumes d’albums du méme ftitre furent en la possession de
Charles Haviland (1839-1921). Un de ces modéles fut copié et
illustré dans UArt japonais de Louis Gonse et les mémes
modeles se retrouvent dans le catalogue de la vente aprés décés
de Louis Gonse, avec une illustration imprimée a Penvers sous
te numéro 275%. Or l'album du Musée Idemitsu porte aussi le
numéro 275 en manuscrit écrit au crayon.

Le rapprochement de ces deux faits montre clairement la
provenance de la collection Ydyiisai du Musée Idemitsu: le
modeéle appartenait autrefois a la collection Haviland, célébre
fabricant et industriel de la céramique japonisante dans la
denxieme moitié du XIX® siécle en France, dont les ateliers se
trouvaient 4 Limoge et plus tard aussi & Auteuil. Cela nous
suggére clairement que les modeles de I'Ecole Rimpa, dans la
lignée de Sakai Hoitsu (1761-1826) ont ét¢ a la disposition
d’un des fabricants majeurs de la céramigue japonisante en
France. Les albums semblent avoir été ransportés en FEurope,
sans doute a la suite de I’Exposition universelle de Vienne en
1873.

Evolution du gotit de la céramique japonaise en France

Ce constat nous conduit au deuxiéme point, a savoir
I’évolution du goiit de la céramique japonaise en Europe. Nous
nous bornons ici & constater simplement le fait que Ninagawa
Noritake (1835-1882), un des pionniers des études de la
céramique japonaise, a mené une relation fort étroite avec S.
Bing (1838-1905), célébre marchand d’art japonais. Jusqu’ici,
leur relation n’a pas été suffisamment remarquée, mais elle con-
stitue une des clefs pour comprendre le développement histori-
que qui nous concerne. Tout d’abord, il faut remarquer que le
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golit européen pour la céramique japonaise amorce un virement
remarquable aux alentours de 1876-78. Quels en dtaient les fac-
teurs 7

On sait que le gouvernement de PEmpire du Japon ex-
posa officiellement ses produits pour la premiére fois en 1873
lors de 1’Exposition universelle de Vienne. Les échantillons qui
restent nous permettent d’en reconstruire la composition : cela
consistait principalement en des fabrications contemporaines des-
tinées & la promotion de ['exportation. Ce qui €tait prédominant
était des porcelaines dures, aux formes régulidéres, avec une
décoration naturaliste ou géométrique polychrome, recouverte
d’émail soigneusement préparé et lisse. Parmi les fabricants on
identifie le Koransha a Arita, ou le Hydchikai a Tokyo'’.
Gottfried Wagner (1831-1892), chimiste allemand employé par
le gouvernement japonais, fut le conseiller technique pour cette
Weltausstellung'' ; et la collection contemporaine de James L.
Bowes (1834-1899) a Liverpool représente ce goilit que 1'on
peut qualifier de classique, de la porcelaine dure en filiation di-
recte avec celles pour I'exportation d’Imari au XVIII® siécle'

Or, I’étalage de la section japonaise de 1’Exposition uni-
verselle de Philadelphie en 1876 contenait des piéces hors de
cette catégorie, a savoir des céramiques pour ['usage de la
cérémonie du thé, que le Musée South Kensington a Londres
n’a pas hésité a acheter en grand nombre. Augustus Franks
(1826—1897), conservateur du British Museum, avait dressé en
1876 un catalogue des céramiques japonaises, mais il a di le
réviser entierement ’année suivante, en 1877, De surcroit lors
de PExposition universelle de Paris en 1878, Kenzaburé Wakai
(1834-1908) exposa des céramiques anciennes destinées a la
cérémonie du thé, tels qu’lga, Bizen, ou encore Karatsu'’,

Observateur de I’Exposition rétrospective de ’Art oriental
en 1878, Philippe Burty (1830-1890) se rappelle douze ans
plus tard, en 1890, que les amateurs européens furent fort sur-
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pris par cet étalage de céramiques et de grés japonais: de cou-
leurs foncées ou sombres, aux formes fort irréguliéres et défor-
mées, a la peau rugueuse parfois en biscuit, recouvertes des
émaux dispersés ¢a et 13, comme par caprice. On s’étonnait
d’ailleurs que ces pieces rustiques, sauvages et peu sophis-
tiquées d’apparence cofitent beaucoup plus cher — prix déme-
suré et parfois exorbitant en raison de leur ancienneté et de la
renommée  du  fabricant. Des  céramiques  auxquelles  les
Européens s étaient déja habitués, 4 savoir des porcelaines dures
bien émaillées, apparemment de haute qualit€é technique, sans
fissure ni craquelage, n’ont pas été aussi hautement estimées
par les avertis japonais. Ce gofit étrange et inoui des amateurs
japonais de poterie du thé portait un défi au bon goit
curopéen, car il se trouvait a l'antipode du jugement esthétique
encore dominant en Europe.

Ce fut Ninagawa Noritane (1835-1882) qui servit de
guide professionnel aux amateurs européens. Sa publication,
Kwan-ko Dzu-setou (sic, 1876-79), sorte d’encyclopédie illustrée
des céramiques et d’autres objets japonais, fut imprimée en li-
thographie et colorée a la main (derniére technique importée
d’Occident combinée a Partisanat traditionnel japonais). Cet al-
bum, en 7 volumes, diffusé par la Société Ahrens (3 Ham-
bourg, dont la succursale se situait & Yokohama), remporia un
succés fou en Europe (Le British Museum en posséde un exem-
piaire, sans doute acheté par A. Franks).

Examinons sculement deux piéces 1llustrées dans le vo-
lume 6: «Ota-yaki, dans la province de Ki-i», et «Suzume-ga-
dani-yaki, dans [a province de Shiga». La premiére est un pot
pour réchauffer du sake, la seconde est un vase recouvert de
motifs donnant Pimpression que des coquilles y seraient at-
tachées. Chose un peu étonnante, des illustrations identiques
sont reproduites en couleur dans la revue mensuelle, Le Japon
artistigue (1888—1891) que S. Bing a publié en 36 volumes,
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pendant 3 ans, simultanément en trois langues européennes. Ces
tllustrations sont annexées dans le volume 23 du Japon artis-
figue, 4 savoir dans le numéro méme ob se Ht un article sur
«Korin» rédigé par Louis Gonse. On lit le commentaire par
Bing : «(BHC) Ota yaki, Yokohama» «vase a eau chaude»
{confusion en usage, ainsi qu’en provenance), Suzumigatani (sic,
Otsu, Seta) «trace d’incrustations de coquiltage». «lmitation dont
le potier se serait fait un amusement». Pour cette piece de
Suzume-ga-dani-yaki, 8. Bing s’excuse pourtant de ne pas &tre
capable de dire si les coquilles sont des imitations ou des
vraies, faute de piéces sous ses yeux : il ne la possédait plus
en personne'.

Les circonstances nous permettent de constater que ces
objets venaient d’étre vendus en bloc en 1889 au célébre ama-
teur et collectionneur américain passionné, Edward Silvester
Morse (1838-1925), qui convoitait 'ancienne collection Nina-
gawa. La collection Morse des céramiques japonaises, échan-
tillonnage exemplaire de lindustrie céramique du Nippon, se
frouve léguée au Musée de Boston et celui de Salem, sa ville
natale. Composée de plus de six mille piéces, la collection
Morse contient aussi quelques pieces de mukouduke (assiette) du
style Kenzan, frére cadet de Koérin, témoignant de Dintérét de
Morse pour I’Ecole Rimpa & Pinstar du catalogue illustré du
Kwan-ko Dzu-setu que Ninagawa avait congu et réalisé'®.

On sait gue dans le livie 1’A# japonais de Louis Gonse
en 1883, le chapitre sur la céramique a été rédigé par S. Bing
sur I'instigation de Louis Gonse. S. Bing se référait a "ouvrage
de Ninagawa, pour puiser les derniéres informations venant de
VEmpire du soleil levant. Et ce fut précisément dans le méme
livrte que Louis Gonse fit pour la premiére fois un éloge élo-
quent de Korin (que nous avons analysé au début du présent
texte). Le golit étrange de la beauté propre a la forme ir-
réguliére et le dessin d’une souplesse ondoyante et fantaisiste,
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qui se situe & D'antipode du gofit européen, y trouvent une jus-
tification esthétique (pour L. Gonse et S. Bing).

On est donc maintenant au cceur du probléme : entre
I"appréciation de I'Ecole Rimpa (par Louis Gonse) et la décou-
verte {par S. Bing) des céramiques et des grés japonais pour la
cérémonie du thé {grice & I'initiation par Ninagawa), on re-
marque non pas une simple coincidence, mais un paralléle,
voire une convergence d’intérét commun.

Par ailleurs, ce fut S. Bing qui lanca le mouvement de
PArt nouveau a la fin du XIX® siécle. On est alors tenté de
poser fa question : en quoi consistait P'alchimie esthétique (selon
Shiichi Katd) qui fait de Kérin et de I’Ecole Rimpa la matrice
ou le déclencheur qui va donner naissance a 1I’Art nouveau ?

Une piéce dans la Collection E. S. Morse, catalogue
4072, «Water Jar, Provence de Musashi, Sobakai and Rakura-
kuyen (‘Type Ninagawa’) (PLXXIV)» peut pour ainsi dire con-
stituer la clef de voiite de notre raisonnement, car des po-
tiers francais de la génération suivante, tels que Georges Hoent-
schel (1855-1915) ou Henry de Vallombreuse (1856-1919), al-
laient commencer & imiter et & poursuivre de pareils effets ca-
pricicux auxquelles les Européens n’avaient pas encore ¢té habi-
tués 1 & savoir les glacures informelles qui tombent irréguliére-
ment sur la peau déformée de la piece en argile comme si la
retombée de cendre avait coulé naturellement pendant la cuis-
sotl,

Dans le jargon d’atelier des potiers, on les nommera
«grés cérame» ou «gres flambé». Leur poft rustique et la
couverture d’émail apparemment aléatoire, attribué¢ souvent au
fourneau de Takatori 4 Hizen, Nord de Kyfishdi, marque du fief
de Kuroda (comme en témoigne Félix Féndon (1861-1944),
parmi d’autres), sera trés populaire dans [Matelier d’Ernest Chap-
let {1835-1909) que fréquentera Paul Gauguin (1848-1903)
pour créer le Pot a ['‘autoportrait en grés, ou lartiste se
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déguise en Jésus Christ. L’effet du grés flambé est interprété ici
en émail rouge, suggérant le sang qui coule, permettant a Paul
Gauguin de s’identifier avec une téte de martyr ensanglanté’®.

Il est significatif que les Hlustrations de poteries publiées
dans Le Japon artistigue contiennent des poteries du thé ja-
ponais, fort évocateurs de ces «grés cérame» ou «grés flammeéy
que nous venons de voir. La revue portait e sous-titre «docu-
ments d’art et d’industrien, ce qui indique clairement que la re-
vue était destinée a offrir des exemples a P'usage pratique au-
prés des fabricants artisanaux ou industriels ; sa cible n’ayant
pas ¢té limitée aux simples amateurs et collectionneurs des ob-
jets d’art... On constate aussi que dans la collection Bing, mise
en vente publique en 1906 aprés le décés de celui-ci, avec le
catalogue des ventes : Objets d'art et peinture du Japon et de
la Chine (7-12, mai, 19006), se trouvent, parmi tant d’autres, en
reproduction photographique de qualité hors-texte (le numéro
désigne celui du catalogue des ventes) des anciennes piéces de
poterie du thé du Japon qui évoque lorigine orientale de la
poteric de I"Art nouveau :

~329 : Poterie d’lga, bouteille & corps cylindriqgue de forme annulée,
XVII® siécle

—325: Poterie de Shigaraki Mizousachi a corps cylindrique, XVII*
siécle

Autant d’objets qui suggerent le polt japonisant en
Furope de la fin du XIX® siécle, dont on peut remarquer l'af-
finit¢ incontestable avec I’Art nouveau. L’FEcole Rimpa se
trouve cOte & cOte avec des poteries de wgrés flambé ou
cérame» japonais. Et dans le méme catalogue on voit aussi,
dans la section «peinture», sous la rubrique «Les indépendants»
quelques paravents attribués (de grés ou de force) a «I'Eeole
Sotatsu», dont voici la description :
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~-863 © Sétatsu, paire de paravents a4 six feuilles, offrant chacun la
vue dun jardin flemi de plantes vari€es, chrysanthémes, pivoines,
crétes de cog, horlensias, chardons, pavots, etc. Gouache polychrome
sur fond bis pailleté d’or. Long 3.70; haut. [.35, XVII® siéclel?

«le grés flambé» : passage de la poterie du thé a D'Art
nouveau

Ces circonstances nous permettent de mieux reconstituer
ce que signifiait I'Ecole Rimpa en Europe & la fin du XIX®
siecle. Examinons de plus prés quelques pieces conservées chez
les descendants de la famille Haviland!®.

Une paire de vases aux motifs de flewrs et d'oiseaux par
Jules Habert (1850~ 7 ) {({E & /ILIEM) (Pair of slip decorated
vases with Flower and butierfly design, Haviland, Auteuil, Terra
cotta, 1876-1883) ou celui de Henri Lambert (1836-1910) (¥
v L 4 ABMEIY (Slip decorated vase with rose and clematis
design, Haviland, Limoges-Auteuil, 1876) font partie des piéces
précoces et expérimentales des anndes 1870, onl les potiers-
peintres appliquent des motifs & la japonaise sur la porcelaine ;
décoration que Louis Gonse ou S. Bing allaient qualifier plus
tard de «Koriny dans les années 1880.

Les vases & Ja «Barbotine» par Charles Midoux (7~ 7)
méritent une attention particuliére. «Barbotine» veut dire argile
fluide mélée de poudre d’or ou d’argent qui sert de pigment a
la peinture sur la poteric. La collection de Y. L. d’Albis, des-
cendant de la famille Haviland, compte un Vase au fond noir
aux motifs de fleurs et d’oiseaux dorés (BM£R10 8B (Slip
decorated pitcher with flower and bird design with gold on
black ground, Haviland, Auteuil, 1876-1883). Le muotif, super-
bement rendu sur la peau en émail noir de la porcelaine, est
tiré des albums japonais de Hoitsu, qui sont en la possession
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de Haviland. Encore plus typique : la Boite en céramique a
motif floral sur fond jaune, (¥ HbiG = #) (Terra cotta Square
Box with flower design on vellow Ground), atiribuée & Albert
Dammouse (1846-1926) et datée du début des années 1870 par
Laurens d’Albis. Il ne fait aucun doute que !’inspiration pro-
vient de I’Ecole de Rimpa, car il s’agit apparemment d’une
imitation de la boite en céramique de la poterie d’Ogata Ken-
zan (1663-1743), frére cadet de Kobrin.

D’autre part, Eugéne Morand (1855-1977) fait de la
peau de céramique une foile de tableau pour vy peindre des paysages:
(RS Jardiniere, Femme a Dombrelle au bord d’une
riviere (Manufacture Haviland, atelier d’Auteuil, 1876-1883),
parmi tant d’autres, mériterait la désignation de «céramique im-
pressionniste'®». 11 va sans dire que nous employons ici le mot
«impressionniste» tel que 'ont compris un Théodore Duret ou
un Louis Gonse en référence a ’art décoratif 4 la maniére de
Korin : la fixation directe de I'impression de la nature prise sur
fe vif (cf’aprés Duret} est réalisée ici, par le moyen de la «Bar-
botine» ; ainsi que «l'instinct secret des proportions», qualité
supréme des «premiers décorateurs du monde» comme le stipu-
lait ces japonisants des premiers jours.

Asai Chii, décorateur de I’Art nouveau

Il nous reste 4 savoir comment et pourquoi [’appréciation
de Korin et de I’Ecole Rimpa s’enchaine au mouvement de
I’Art nouveau. Fort suggestive en est une photographie prise en
1899 et retrouvée par le chercheur, Gabriel P. Weisberg? : S.
Bing, ancien marchant d’art japonais et promoteur de I’Art nou-
veau y figure avec Louis Gonse, auteur de UArt japonais, et
rédacteur en chef de la prestigicuse revue, Gazette des Beaux-
Arts, et Raymond Keechlin (1860-1931), tous habillés en ja-
ponais. Raymond Kewchlin, futur président des amis du Musée
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du Louvre, laisse 4 la fin de sa vie Un Souwvenir d'un vieil
amatenr d’ari de 'Extréme-Orient en 192221,

Un an aprés la prise de cette photo, un artiste japonais,
Asai Chii (1836-1907), un des pionniers de la peinture a
Thuile et de Paquarelle & Poccidentale an Japon, rendit visite a
fa Maison Bing, 22 rue de Provence a Paris et laissa un
compte-rendu  fort détaillé. Aprés avoir expliqué comment S.
Bing emploic des artisans pour faire fabriquer chez lui non
seulement les sculptures métalliques, les poteries, les verres, les
bois sculptés, jusqu’d I'architecture, «a ’exception des fabriques
textiles, dont usine se trouvait ailleurs», Asal conclut sans
cacher son envie et son admiration® :

Quelle vie enviabie! En gagnant beaucoup, sa vie doit ére on ne
peut plus agréable et amusante! Sa maison & un style particulier que
nous avens appelé la maniére des lignes sinueuses zurizuri, ondoyan-
tes et circulaires guriguri. Son style, trés différent de ce qui a été
fait auparavant, étonne les gens et est bien accueilli aujourd’hui. Bien
qu'il soit un savant remarguable, capable d’évaluer les objets d’art
sans faute, il y a des gens qui le dénigrent parce qu’il est juif, bien

habillé, et gagne de ’argent.

Dés son retour au Japon, Asai quitte Tokyo et com-
mence & enseigner 4 I'Ecole des hautes études en arts et déco-
rations de Kyoto. 11 y enseignera jusqu'd sa mort, mettant plus
Iaccent sur les arts décoratifs, qu’il avait ignoré auparavant.
Qu’il soit inspiré par I’Art nouveau de S. Bing 4 Paris est
indéniable, Un de ses kakemonos exécuté & I'encre de Chine
et intitulé Une Parisienne promenant un chien (1903} en
témoigne. Asai n’aurait pas pu réaliser cefte composition sans
avoir regardé le paravent de Pierre Bonnard (1867-1947) La
Promenade d'une nourriciere (1899). Asai partage le méme su-
jet: une femme qui proméne son chien. La rangée de voitures
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au dernier plan en contraste avec le chien du premier plan chez
Bonnard, est remplacée chez Asai par une bicyclette au fond en
haut en contrepoint avec un chien semblable au premier plan,
en bas. Le support (paravent ou kakemono), mais aussi la com-
position verticale, ainsi que les figures en aplat sans clair-obs-
cur, la perspective exagérée qui articule la distance spatiale par
I’écart entre le haut et le bas, etc.: foutes les inventions déco-
ratives japonisantes y sont mobilisées et intégrées. Cela nous
laisse deviner 'esprit d’émulation que cet artiste japonais, Asai
Chii, en bon successeur de 1’Ecole Rimpa, manifeste envers son
rival frangais, le jeune décorateur Pierre Bonnard, membre de
I’Ecole Nabis™,

Le fait qu'Asai opta pour Kyoto pour ses activités artis-
tiques apres son retour d’Europe, suggére son intention d’imiter
la vie.de S. Bing, comme promoteur des aris décoratifs, mais
on y détecte aussi sa volont¢ de faire revivre la tradition de
Korin ¢t de I"Ecole Rimpa dans 'ancienne capitale, Kyoto, ou
Hon’ami Kéetsu (1558—1637) dirigea un village d’artisans a
Takagamine, trois cenis ans auparavant. La synthése de [art
nouveau européen ct I'Feole Rimpa japonaise aurait dii étre le
réve d’Asai ChQi durant ses toutes derniéres années™. Des
piéces de laque ou de poterie qu’Asai a inventées en collabora-
tion avec les artisans et collégues a Kyoto, telles que les boites
d’écritoire ou les boites aux lettres en laque, montrent claire-
ment Ihéritage artistique de I’Ecole Rimpa qu’Asai a voulu
réhabiliter.

Claude Monet, décorateur de I’Ecole Rimpa

Si Asai poursuit la rébabilitation de I’Ecole Rimpa au
Japon gréce 4 son détour a Paris, Claude Monet tenfe, avec les
Nymphéas de son jardin japonais a Giverny, la synthése de
I’idée de I'art décoratif et celle de 'Impressionnisme tels qu’on
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I’entendait & D’époque & Uinstar de [’esthétique japonaise. On
connait de Monet la formule suivante : «Rapprochez-moi des
vieux Japonais: la raret¢ de leur golit nmi’a de tout temps diver-
tic et j’approuve les suggestions de leur esthétique qui évoque
la présence par l’ombre, Penscmble par le fragment™». Ces
propos recueillis furent en réalité rapportés par Roger Marx
(1859-1913) dans son article sur «Les Nymphéas de M. Claude
Monet», paru dans la Gazette des Beaux-Arts en 1909,

Responsable du «Centenaire» 4 ['Exposition universelle
de Paris en 1889 (sous la direction ministérielle d’Antonin
Proust), tout comme pour celle de 1900, Roger Marx, originaire
de Nancy, réalisa deux fois de suite de grandes rétrospectives
de D’Art francais aux Champs Elysées. Le succes qu’Emile
Gallé (1846-1904), originaire, lui aussi de Nancy, remporfa au
cours de ces deux Expositions universelles, tant dans la verrerie
que dans la fourniture et ébénisteric du style dit «Art nou-
veaur, doil beaucoup a Roger Marx.

Il ne faut pas oublier qu'a P’époque, les arts décoratifs
et dits «appliqués» restaient encore subordonnés dans une sous-
catégorie inférieure aux Beaux-Arts, Louis Gonse et Roger
Marx, japonisants d’avant-garde au premier plan, ont ¢été en
méme temps les combattants acharnés pour la promotion des
arts décoratifs. Aux yeux des républicains libéraux, le renverse-
ment de [a hiérarchic des Beaux-Arts fut en soi un acte bien
«révolutionnaire» en 1889 ; pour eux, il s’agissait d’une lutte
politique vis-a-vis des académiciens conservateurs, des DBeaux-
Arts et de I’Ecole, composés pour la plupart des anciens bona-
partistes, survivanits du Second Empire (sinon des Igitimistes
qui restent encore ailleurs...).

On peut s’étonner de la constellation, voire des réscaux
noués autour de Roger Marx, haut fonctionnaire d’Frat républi-
cain, spécialiste administratif en matiére des Arts. En effet, An-
tonin Proust (1832-1905), grand ami d’Fdouard Manet, était le
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Ministre des Arts en 1889 sous la direction duguel Roger Marx
organisa le Centenaire de la Révolution francgaise (projet en soi
fort républicain). Quant & A. Proust, réput¢é (7 ) pour sa
«proustitution» en 1889, il fut un ami politique de Georges
Clemenceau (1841-1929), sous la présidence duquel, presque
trente ans plus tard, en 1927, Les Grands Nymphéas de Monet
allaient étre installés a I’Orangerie. Gustave Geftroy (1855-
1926), critique d’art et ancien gambettiste, faisait aussi partie de
leur entourage et il allait laisser ume grande biographie de
Claude Monet (publication posthume).

Et ce ne fut personne d'autre que Roger Marx, qui, en
tant que rédacteur de [Particle en question de la Gazette des
Beaux-Arts, a lancé, auprés du public, la campagne pour e
grand projet du mural décoratif des Nymphéas. Il ne serait
guére exageéré de dire que Roger Marx fut le porte-parole de
I’esthétique japonisante chez le peintre Claude Monet. 51 PArt
nouvean est reconnu comme une résurrection de Korin en
Europe, alchimic réalisée grice & PEcole Rimpa, est-il alors
hors de propos de se demander si les Nymphéas de Monet n’en
sont pas moins une autre réincarnation de I’Ecole Rimpa, un
phénomene atavique de Korin en Europe 7 En nous posant
cette question, écoutons Claude Monet sur la dictéde de Roger
Marx :

Un moment, la tentation m’est venue d’empioyer pour la décoration
d’un salon ce théme des nymphéas: transporté le long des murs, en-
veloppant toutes les parois de son unité, il aurait procuré Pillusion
d’un tout sans fin, d’une onde sans horizon et sans rivage ; les nerfs
surmenés par le travail se seraient détendus la, selon I'exempie re-
posant de ces eaux stagnantes et, & qui Pe(t habituée, cette piece
aurait offert I’asile d’une méditation paisible au centre d’un aguarium
fleuri.



Il est facile d’entendre dans une expression «les nerfs
surmenés par le travail se seraient détendus..» dans «l’asile
d'une méditation paisible» les refrains du «Salon de 1847» de
Charles Baudelaire (1821-1867) que Henri Matisse (1869-1954)
venait de se réapproprier pour son propre compte dans secs
«Notes d’un peintre» en 1908. Ces citations fortement teintces
de littérature suggérent bien que Roger Marx a embelli les pro-
pos de Monet pour les faire passer plus aisément aux lecteurs
avertis et savanis. On se rappelle aussi que dans le numéro 36
du Japon artistique, le dernier numéro préalablement programmé
en 1891, Roger Marx avait contribué¢ avec un texte mtitulé
«Sur le r8le et I'influence des arts de 'Extréme-Orient et du
Japony, et dans lequel nous lisons ceci®®:

Recherchée ou inconsciente, directe ou transmise, bienfaisante ou
haissable, selon qu'elle aboutit ici 4 ['assimilation des principes
émancipateurs d’une libre esthétique, 13 & [adoption irraisonnée de
conventions exotiques, linfluence de VUExtréme-Orient &clate avee
Pévidence bnmale, rigoureuse du fait accompli. Ceux qui la vou-
draient désormais oublier se condamneraient 4 mal connaitre les origi-
nes de 1'évelution moderne, & négliger une valable explication des
tendances de la peinture au XIX® siécle, et 4 ne point discemner
I"élément essentiel de ce qui constitue, d notre insu, e style d au-
jourd’hui. Du méme coup ils se trouveraient ignorer dans P’histoire
des variations de Part Pexemple d’une prépondérance, décisive entre
toutes, avec laqueile peut seule étre mise en paralléle Paction exercée

par 'antiquité au temps de la Renaissance.

Sans doute soupgonnerait-on quelque exagération de la
part de Roger Marx, puisqu’il s’agit du demier numéro com-
mémoratif du Japon artistique. Pourtant il faut aussi tenir
compte du fait quen 1891, au moment de la rédaction de ce
texte, Roger Marx se situait au premier rang du combat en vue
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de la récognition sociale et de la conséeration publique des arts
décoratifs. Loin d’étre un simple dithyrambe excessif de [PPart
japonais, ce texte mérite d'étre réinterprété comme la confession
de foi d’un administrateur en arts gui n’allait épargner aucun
effort pour VPapothéose des MNymphéas de Clande Monet qui
sera célébrée dans le panthéon spécialement aménagé pour cet
effet & ’Orangerie (réalisation posthume, car Roger Marx meurt
en 1913).

Certes, il est vrai qu’'on n’y voit pas explicitement les
mots de «Koérin» ou «I’Ecole Rimpa». Néanmoins, on ne
saurait nier que Roger Marx cristallise ici sa mission profes-
sionnelle en se référant explicitement & esthétique des décora-
teurs nippons, Son texte de 1891 a pour mission de célébrer
I'accomplissement décoratif de la pemture impressionniste que
réalisera Claude Manet dans ses toutes derniéres années. Les
Nymphéas de Monet font partie de la généalogie de I’Ecole
Rimpa sur le plan international dans sa résurrection transmigra-
toire de la métempsychose bien spirituelle’’.
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O 0O O [ corrections pour l'article par Shigemi Inaga

p.321 line 6 gres flambé et NON grés flammé

p.330 note 18 japonisme et NON japonisime
note 21 Koechlin et NON Koechilin

p.331 note 27 Theosophy et NON Thesophy
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