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摘
要

本文将要注焦於垒球戚知明代性的方式，包含雨{固基本的提罔 í 明代性」

的意蕃局何? í 垒球」代表的是什麽? 章者的言十割不是道λ哲壁性的白

:命 ，而是首先樵稠「西方现代性」舆「非西方傅杭 」 二分法造成剖立衙

突的一些具幢案例'再以批判的翻黠分析「垒球化 J '所需「批判」 隐

含量才「西方和其他地方」道程旗强的基胡提出黄疑，道程封立促根本上

排除第三方'亦即非西方明代性的项重 。那腰 ，我伺的目的是否要寻

找相封於所需明代性主流摩史的「另组摩史 J ?如何将後者整合嗣λ前

者?渥是後者永遗惩法舆前者相容?另组( alternative )是否表示输替

( alternation )或修改( alteration ) ?非西方明代性的任何曹拭是否引

等我伺向外延伸或撞得愤怒?道最佟是地理壁或地黄壁的罔题喝?假敌

「明代性」 是全球文化匿史的-f重氛圄握勤 '那麽生意壁的璜境又是如

何?在目前氯候辈辈涯的瑕境下，如何在垒球天氯谭辍量测「西方和其他

地方」的碰撞?如果流髓力擎的比喻是榈阔的，我f同是否真的可以仰粮

基於敷位科技的人工智慧 (AI ) 副新?现代性以可以上七提且牺置性的思

考局代债'冒著忘言己其「手指 J ( digitus) 来源的凰除，可以带领我伺到

哪{固目的地?以下想就一些罔建造行前揄 。
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国隙日本文化研究中心(京都)

副主住

摘
要

本文将要在焦於垒球戚知理代性的方式，包含雨f固基本的提罔 r 项代性」

的意萎局何? r 垒球」代表的是什麽?章者的言十割不是注入哲肇性的前

输，而是首先樵榈「西方项代性」舆「非西方傅杭」二分法造成封立衙

突的一些具瞠案例，再以批判的翻黠分析「垒球化 J '所需「批判」隐

含的「西方和其他地方」道理服强的基拥提出黄疑，道1重剖立健根本上

排除第三方'亦即非西方项代性的项重。那麽，我{内的目的是否要寻

找相黯於所需理代性主流匿史的「另颊犀史 J ?如何将後者整合抽入前

者?渥是後者永逮燕法舆前者相容?另颊( alternative )是否表示翰替

( alternation )或修改 (alteration) ?非西方理代性的任何曹试是否引

遵我何向外延伸或撞得愤怒?道最佟是地理肇或地黄擎的罔题喃?假鼓

「理代性」是垒球文化匮史的-f.重氛圈握勤，那麽生患壁的瑕境又是如

何?在目前氯候赞道的璜境下'如何在垒球天氯预辍量测「西方和其他

地方」的碰撞?如果流幢力擎的比喻是相阔的，我例是否真的可以仰梧

基於敷位科技的人工智慧 (AI) 割新?项代性以可以比摄且自奇景性的思

考~代僵，冒著忘言己其「手指 J ( digitus) 来源的凰除，可以带领我伺到

哪{固目的地?以下想就一些罔题远行前揄。

翻翠 |

睫世芳
Lydia Han 

62 项代美街 MODERN ART no.183 

同
题
的
可
克
性

我fr，先徒一{固特定的主题阔始。博物筒做搞一{固展贾空国特别强E周可克性和稠

置戚知，封嗣贵的追求己耀慑牲其他戚宫。在其他戚官宫中 ，黯置通常被抽入

影音的鲸像投影。可喜的是，好巍f固博物筒的餐腮比他(内的特展更受散迎，但

是 '博物筒是用来满足我例的味曼和嗅贵的地方嚼?我伺也很黯得舍在美饷筒捏

欣重香水。但是'五戚宫中最被隔雕的必定是髓盖了:大多敦的博物筒展竟是

禁止髓摸展品的 。 在日本的固立博物筒富中，因收藏罹丹作品而国名的静同豚

立美衔筒必定是罕克的例外:襄稠暨障踞的翻果可以在特定角落直接揭摸敷f固雕

塑作品;但是一般通常仍舍因~安奎理由禁止躏摸展品 : 不是站了保嚣展品不受

撮，就是避免翻果意外受惕。

因此， iñ昂贵凝嗣被强化以楠懂锢景髓朦的缺乏，有男占像是擅自由的相反'擅自由缺

乏的稠力用髓角取代 。 但是，嗣置弃在法完美取代髓壁'我恫己程焦法像温去蕃

衔爱好者在私有的空阔能有享受盼置( synesthesia )的棕合程蝶。以茶道涵例 '

茶碗不臆{革以稠置在一段距雕来翻置'你必缰先戚受碗丰里液髓的温度，国国茶

的氯昧 ，之後才用你的唇髓碰碗的逞J镖，品味道苦苦的栋色液髓。

以茶道弟例，喝茶{至是整f固邀裔你道入茶自宫内部空阔黄昧温程的一小部分'在

庭院中里漫步'欣黄花喜、品言平装前壁矗 (tokonoma) 遣用的妻俩作品……水

煮滚的聋音 、榻榻米的氯昧 、茶筒外凰吹温的整音 ，即使是屋围小属跳腥的筒

奏……都有助於束访者深化韭翻整其美肇戚知 ' 主瞿偏接受即将展阔的茶道 。 你

可能舍哥翼地瓷碗在茶筒的平静氯氛中'你的戚知强烈到植局敏戚的程度'即

使小小的金属别甜掉落在茶筒外的沮廊，都舍在耳中造成令人震藉的聋誓。

道些茶碗和;茶器一旦被放在博物筒隙列植的玻璃窗後'必定舍局自己戚到惋

惜。他伺被剥军了被茶道大自币橱碰和珍爱的楼舍'一定非常不同心。我伺顶在

了解，把道些物件f走相爱的使用者手中抽雕，孤零零地放在我伺稻局博物筒的

贾犀捏'是多麽残忍的事。康德宣幅美的僵值在於缺乏重用性 ' 其重是大错特

锚， r 煞利害性 Unteresselosigkeit ) J 反而代表美壁债值的死C 。被抽雕每日

重隙使用的情境不一定保器被珍爱的物件在警衔欣宣方面撞得更高的地位'相反

的，保存在博物自由皮供奉在玻璃植丰里面可前是宣判珍爱物件的死刑。因知保存

的目的，物件被保管起来'物件的安全性以曦牲牺置程朦的代僵来保障，失去

被直接碰髓的楼舍，他例的命莲就是毫燕生氯地躺在墓国丰里，而我伺傲慢地稿

道{固墓国局博物筒 。

筒而言之，道就是《茶之喜~ ( 1he Book ofTea, 1906) 知名作者，也是波士旗

美衔筒第一任E洲罄俯策展人'同U盒璧三 (Okakura Kakuzo) ，亦名刚盒天心

( Tenshin, 1863-1913) ，封西方明代性的看法 。现代主蕃在此意指非西方物件
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尊题 Topic一一一一北姿特刊 1日i pei Biennial 20 16 

被强迫袖入西方的博物筒壁'以西方美壁分慧的笛本重新分类自非西方文化。在

帝圃主主主全盛H寺期，刚盒封辜衔{置值盒促丰票主在化提出警剖，理在垒球化的峙代

可能也代表团隙穰擎的航一 ，全球重施霸榷的中票辈。

2015 年是日本在第二次世界大鞍鞍败的 70 翘年，在道值得祀念的一年，我俩

是否雁该重提问。盒在 20 世祀初(距今 110 年前)提出的警告? ，.一般的西方

人……在日本沉浸於和平之隙，倾向於将她嗣主运野蜜，她在满州圄奎面大阔般

戒H夺被反而稿局文明。 」 l 在道「人性的徐H罩 J C 1905 年日俄勒孚峙出版的《日

本的壁醒> CAwakening ofJapan) 最後-fjg) ，同1盒在小茶碗干里珍惜「一碗克人

性 J C cup of humanity )的希望。在此我提出道f固罔题:我何要如何通首地看得

道「一碗克人性 J ?道是我想和大家分享的。

我曾受邀去辑圆滑川、|息'参5万了清州理代美衔髓。在λ口庭有{固E大的水泥

脂'上面有缉粗奇怪的银色球睫，我想了-舍克'拭圄猜测道是什麽，最後号主

确是E大的盲人黠字'然後我就想到另一f固罔题:究竟在能回重道些黠字?辑疑

地'堂?盲人而言太大燕法以躏摸方式了解其意善，大部分的人(没有幌置障晓)

也焦法解E重道些字母。那道些措上的字母是涵在刻的?用途局何?也许我是锚

的，但我思索出三黠未定E命的心得 2

瑰代美衍 MODERN ART no.183 

高U应(Koh 旬开地!ffi， 1966 一) , 

《慷念的海 ，城山 i甫一一李

生珍芮} .黯圆i湾外li盖立美俯

筒前 . 2009 .每颗不锈钢球

6.95 cm .踏面尺寸 623X332

cm .黯圆奇人李生珍( Lee 

Saeng-jin , 1929 一 ) 1978 年

接刊的需集《慑念的诲，城山

浦〉中的藉。 E黄搞清洲i成山浦

海洋的是→首晨霄， 该作品刊

载的只是其中→部份。

。 稻寅繁美 提供
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被强迫抽入西方的博物筒壁，以西方美壁分颖的能本重新分类重#西方文化。在

帝圃主蕃全盛晦期，同。金封蕃衙{置值盒促穰塑化提出誓言孔，明在垒球化的峙代

可能也代表团隙襟擎的杭一，垒球寅施霸槽的襟辈。

2015 年是日本在第二次世界大鞍鞍败的 70 温年，在道值得祀念的一年，我伺

是否雁该重提同。盒在 20 世祀初(距今 110 年前)提出的警告? r 一般的西方

人……在日本沉浸於和平之睬，倾向於1等她稠局野蟹，她在漏州圄全面大向被

戒H轩皮反而稿兑文明。」 l 在道「人性的馀H罩 J (1905 年日俄勒孚暗出版的 《 日

l 本的竞醒} (Aw;主kening of ]apan ) 最後→捂 ) ，刚拿在小茶碗徨珍情「一碗克人

性 J (cup of humanity )的希望 。 在此我提出道f固罔题:我俩要如何通首地看待
道「→碗克人性 J ?道是我想和大家分享的。
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我曾受邀去辑圆滑州、|岛，参前了j贵州、|明代美俯筒。在人口庭有{固;巨大的水泥

捕，上面有巍粗奇怪的银色球髓，我想了一舍克'就圄猜测道是什麽，最後瓷

碗是E大的盲人黠字，然後我就想到另→{固罔题:究竟在能阔疆道些黠字?焦疑

地'封盲人而言太大熊法以自自摸方式了解其意薯，大部分的人(没有稠竟障晓)

也黛法解嚣遣些字母 。 那道些脑上的字母是主运在刻的?用途兑何?也言午我是错
的，但我思索出三黠未定5命的心得 2

现代美衙 MODERN ART no.183 

高上居住 C Koh San-ke山口， 1966 一 ) , 

{慎念的海 ， 城山 i甫一一李
生珍爵 ) ，辑圆满州、|道立美 VJij

馆前 ， 2009 '每颗不锈钢球

6.95 cm ' M啬面尺寸 623 X 332

cm ' 梅园帮人李生珍 C Lee
Saeng-jin , 1929 - ) 1978 年

袭刊的帮集们要念的海，城山

浦}中的斋。援部满洲城山i甫
海洋的是一首景霄，鼓作品刊
载的只是其中一部份。

。稻'寅繁美提供

首先'人类旦使用的柬西舆物件有通合的大小舆尺度'除非我伺尊重道{固规则，

否则运些物品就注定一燕是庭。我俩的戚知氟可避免受到运{固尺度的制构，我

{同的戚官也深受道些悚件制的。第二，若不尊重道{固合遍的尺度，锢凳髓滕剧

燕法被加在『昂贵品里除上'我何可以用髓摸来戚知的不克得一定可以用fft5[量来戚

受'反之亦然，尺寸温大的盲人黠字清楚地傅建造{固凯，粤、。我伺翻察小要且可

以瓷碗锢摸和目荫的搭配是循序渐远以拥整莲勤戚蟹，氟法营得道{固技能可能尊

致殿重障磁(例如脂性肺癌)。第三，放大版盲人黠字的凯息本身即因翼常肥大

而有缺陷'大部分可以在嗣置上戚知道件作品的人知法嚣懂其司，粤、 '充其量只

是了解到自己是盲人黠字的文盲'他伺(包含我自己 ) 舍知道自己煞法理解道

{固刻字。相反的，焦法在嗣壁上戚知道件作品的人燕法撞得道f固透温髓凳傅涯

的~R息，因主运道{固盲人黑占字的尺寸遇大，根本燕法被捕摸。

道些温大的字母始我{内的教自"是什麽?道件事街作品因兑缺乏比例而簸用， l'爱

票占是言要我伺看到合遍的尺度之意薯。我明在是否信服刚才批言平的康德的看法了

呢?因局道{固用庭'温大的盲人黠字襄我俩看克原本看不克的，蘸我{内戚受到

通常知法戚知或戚知不到的事物。道{固1黯法罔璋的盲人黠字脂揭露了具有眼壁

的「普通」翻霖的渥剑:翻者明在幢韶到他{内的「正常」嗣置耀股是多麽自大

狂妄'焦币克肇障随者瓷碗自己是黑占字的文盲'才注意到自身隐性的舆盲目的自

大 。 我{固人必须承韶自己的障串连，因主运我不舍透温髓摸「商事」黑占字，我一直

置得所需「榈竟障睬」或「障踞」的人可以韶得道一{固{固黠是字母真了不起 。

傅
承
血Z

洼
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5襄我苦才髓蟹的僵黑占再提-{固心得， 7重桔的威受。 3 道也是茶道常克的瞠瞧，我例

可以使用旭先敷百年前用温的茶碗茶器'享有茶道大自币甚至始而且在巍{固世祀前有

遇的揭戚。 5 年前， 2010 年在圄立京都博物锺有{固令人藉口莫的展竟「裂婆的世

界 J (1he World of Buddhist Kasaya) ，裂主运指的是佛家僧侣所穿的袍子，道{固

展贾的日文襟题事寅上也是其英文主棵题: r 傅承裴婆世代一心 J (Transmitting 

Robes , Linking Minds) ，日文的 r ko J 和 r tsu J 有押菌: koromo 0 tsu臼C

kokoro 0 臼unagu 0 4 

然而'靠傅承架装束逼精心意不是懂限於佛家的官俗。在西方'手工蕾柿、婚秒

也舍徒租母傅怡母相再傅始要秸婿的女克'世世代代。特殊塌合的手工辙物是

耗萤言午多心力精心革偏的，用心具苦的手工和耗萤的贾黄光隆凝聚累横槌λ了辙

物中'使其成兑珍贵的心血括晶，值得成兑傅家之蜜 。

就某{固程度而言 ，傅家之贾的珍贵可比日前局封基督的重物崇拜'在天主教尤1苟

明额。不温，仍有一理基本差翼'就基督教而言，如果我的理解没锚'信徒巍

乎不舍直接髓摸璧物，是供奉在玻璃植檀接受瞻仰膜拜。佛教有自币父傅去体始

弟子'躏碰和穿上古老的重物是保盖世代建梧的根本要素之一。
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古代僧侣的架婆有的被重新剪裁成布料'用来包裹茶罐或茶碗，用租先傅承的

古代布料包裹珍重物件也有另一眉意薯，道魄布被隔捣 shjfuku (仕覆) ，恰巧

和 beatjtude (至幅)同音。知名日本演虽也是茶道老自币擅富美 (Dan Fu日ü) 甚

至衰展出 aj no shjfuku (在重布料)的想法，表示「至福z爱 J (the beatitude 

oflove 也j)) 0 5 精心革俑茶具布料的重要性不下於茶道儒式，而且要花萤更多

阵圃，手工槌裂一向始是痛苦的但也是全神贯注，日文的「花盹罔 J (tema 0 

kakeru) 包含「手 J (te) 和「罔隔 J (ma) ， 具有空回舆暗自蟹重意薯，暗示­

桥不苟重摆手工勤作的重要性，包在承载匿史僵值的手工布料中里的茶碗，自然

襄人戚受到「至幅Z爱」。

承去茶碗的木盒子也是如此，木盒翻~N晃盏它保嚣的茶腕的命道，等於边就檀

居盒内物品的摩史(知名茶碗各自有名桶'虽是乎被撮人化) ，以及至今幢盼到的

命遣璧潭。古老破蓄的盒子常常和内容物一模珍贵，盒上的手工刻字是茶道大

自币的喜法真胁，也是真倔篮定害。(附带一提，在束E害法的重要性不E於糟

董或雕刻，因茹苦法代表作者但人的精神，用以锺别士人陪极的卓越蕃俯家。

但是，束E主才喜法的高度欣童不容易嚣西方人理解，一方面是因局要在以解茧，

另方面是因兑喜法家在西方的祉舍地位相到鞍悔'被嗣~抄写虽或手抄工匠。)

然而'在J惟多利Q&Q伯特博物筒(原蒜我直接黠名)和许多匿史悠久的西方

博物筒，道些盒子通常都早已被丢粟，包裹茶具的布料也被取下，分类直到辙物

~(未言明其用途) ，茶罐被分在漆器~(和其他用途不同的漆器) ，茶碗剧被

迫「脱光」裸露呈理拾好奇的翻果(他fr~透温玻璃植镜稠邵知法髓摸)……道些

物件原有的完整性被拆解的荡然焦存'被迫73 「理性分旗」舆去服格化的嗣量

检嗣而穰牲。自佳然可能黯起来有黑占3凰刺，道是理代主主主在博物筒隙列的项重。

(只有後理代的作法舍将非西方文化的原貌，部分去除1匪路再重粗，就像日本

在 1893 年芝加哥世博鼠凰捂也曾程企圈适应做。)

通常包裹只是要路助物件的莲送， 一旦完成遣送的任挠，就足以将包裹拆阔丢

粟，将物件取出。「展暨 J -'3司在英文 (Exhibition) 或德文 (AussteJJung) 字

蕃就黯露道锢事重:不揄如何包装都不槽成喜衙品的一部分，也不属於蕃偏重析

的一嚷，是多馀且不值得保存的。 6 但是'封於明代主蕃博物筒肇道f固不言自明

的作法，我姑且稿兑暴露狂( exhibitionnisme )的意蘸形患(借用道倒法文字的

涵蕃) ，我直竟有一{回国题。雅克·德希洼(Jacques Derrida) 己程辞莹地分析'

干里面的作品 (ergon) 不能缺乏外去舆配件 (parergon) 的支撑而罩揭存在。 7 73

好奇的眼光展示赤裸的作品是博物筒展贾最好也最明智的做法喃?未程蕃查的赤

裸主善是最佳政策喃?展品(自朦的)赤裸或(被迫)脱光(借用英圄肇者肯

尼斯克拉克( Kenneth Clark) 的拉法)是在博物筒悚列唯一且最佟的目的嚼?

平日J护主主f和 λÆr飞T>PR l\T A RT nn 1 Q~ 
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古代僧侣的裂主主有的被重新剪裁成布料'用来包裹茶罐或茶碗，用旭先傅承的

古代布料包裹珍贵物件也有另一屠意善，道魄布被隔兑 shifuku (仕覆) ， 恰巧

和 beatitude (至幅)同音。知名日本演虽也是茶道老朋檀富美 ( Dan Fumi) 甚

至在展出 ai no shifuku (琵草布料)的想法，表示「至幅左爱 J ( the beatitude 

oflove 归i) ) 0 5 精心主在偏茶具布料的重要性不下於茶道懂式 '而且要花费更多

峙罔，手工罐裂一阔始是痛苦的但也是垒神寅注，日文的「花峙罔 J ( tema 0 

kakeru ) 包含「手 J ( te ) 和「罔隔 J (m a) ， 具有空罔舆盹罔蟹重意薯'暗示­

桥、不苟重摆手工勤作的重要性'包在承载犀史f置值的手工布料丰里的茶碗，自然

袭人戚受到「至幅之爱」。

承去茶碗的木盒子也是如此，木盒翻~N克建它保茧的茶碗的命道，等於逃税檀

居盒内物品的座史(知名茶碗各自有名稿，主是乎被撮人化) ，以及至今幢除到的

命莲壁涯。古老破蓄的盒子常常和内容物一模珍贵，盒上的手工刻字是茶道大

阔的喜法真胁，也是真倔篮定害。(附带一捷，在柬E喜法的重要性不E於糟

董或雕刻，因~喜法代表作者但人的精神，用以锺别士人陪极的卓越罄衔家。

但是'束E苦才菩法的高度欣黄不容易赣西方人理解，一方面是因兑黯以解蠢，

另方面是因局喜法家在西方的社舍地位相封较低，被f目~抄写虽或手抄工匠。)

然而，在稚多利5:2&5:2伯特博物自在(原帮我直接黠名)和群多座史悠久的西方

博物筒，道些盒子通常都早已被丢粟 ， 包裹茶具的布料也被取下，分类直到辙物

~(未言明其用途) ，茶罐被分在漆器~(和其他用途不同的漆器) ，茶碗则被

迫「脱光」裸露呈项拾好奇的翻思(他伺透温玻璃植镜稠邵知法躏摸) ……道些

物件原有的完整性被拆解的荡然黛存'被迫兑「理性分类自」舆去服格化的幌置

樵稠而儒牲。虽佳然可能黯起来有黠IDffit刺，道是萌代主主盖在博物筒隙列的项重。

(只有後项代的作法舍将非西方文化的原貌'部分去除服格再重粗，就像日本

在 1893 年芝加哥世博凰凰筒也曾耀企圄适应做。)

通常包裹只是要悔助物件的遣送，一旦完成遣送的任渍，就足以将包裹拆阔丢

囊'照物件取出。「展暨 J -g司在英文( Exhibition )或德文 (Ausstellung ) 字

善就黯露道{固事寅 : 不揄如何包装都不槽成喜俯品的一部分，也不属於霎街宣析

的一瑕，是多能且不值得保存的。 6 但是'封於现代主主主博物筒肇道{固不言自明

的作法，我姑且稿兑暴露狂( exhibitionnisme ) 的意裁形患(借用道锢法文字的

涵善) ，我直竟有一{固罔题。雅克·德希洼(Jacq ues Derrida ) 己橙群量地分析'

丰里面的作品( ergon ) 不能缺乏外去舆配件 ( parergon ) 的支撑而罩揭存在。 7~

好奇的眼光展示赤裸的作品是博物筒展暨最好也最明智的做法嚼?未程蕃查的赤

裸主若是最佳政策喃?展品(自陋的)赤裸或(被迫)脱光(借用英圃壁者肯

尼斯克拉克( Kenneth Clark) 的前法)是在博物筒隙列唯一且最佟的目的嘀?

66 回4干主主街 ~Ann1"口1\1 A 口T n..... 1 阳
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。稻寅繁美提供

事衔家国根伸夫 ( Sekine Nobuo) 巍年前在京都大壁博物筒展出 《位相大地》

( Phase-Earth ) (或《地琵大地~ (Topology-Earth ) , 1968) 而固名圆隙，

道f牛作品是像花瓶的石踵，上面刻有 : kore wa ma臼 nanikato mireba omou 

tsubo ' 巍乎氟法翻嚣，因局有好主是屠文化意涵的文字道殷。我的朋友提摩西·

柯恩 (Timothy Kern ) 想掰法提供了以下翻器 : 如果你在想道是什麽，道是我

的 omou-tsubo (思考容器或算言十) ， 你已侄被困在道克。 j茎{固像花瓶的物件不

是花瓶 ;如果你拭著要看丰里面有什麽，你已程中言十了，道锢 「 容器」是黑色重

心安山石裂成'外翻看起来是空心的，重隙上是黄心的石盟。 8

如果翻果器以~丰里面是空心'那就真的是 omou-tsubo ' 中了工於心轩的警俯家

圈套，道{固假容器除了欺蝙煞法盛装任何柬西 ， 翻果就是预敌的受害者。道本

身就是始展茸的祖刺 : 展竟在展出的空简祖究竟能接什麽?而且，道f固飘刺的t巨

耀「盛装」本身就「被接在」博物筒的玻璃植丰里。展暨秸束要撤展之隙， 一位

尊棠擂影自币燕意罔把好强魄摄影布幕放在玻璃植上 ， 箱果道f固假装的花瓶被半遮

掩了起来，我仍然自得我知意自看到玻璃植丰里的物皑晖戚到的寒意，在布幕半

遮掩之下的物髓是活的!

布幕的遮掩的雁容易始人幻蟹 '以1昌隆藏的物髓有一股神挝、或魔幻的力量 ，不

舍在被召唤前草草易额顷 。 然而 ，我慑疑那是真的渥是罩俐的幻壁 ， 我也必须承

韶如果不是道些可取下的布幕 ，燕法崖生颊似(带黠神秘)的效果 : 厚寅的微

棺解法乘载任何神秘。
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展贵的地黠也脱不了阔{系，京都大肇博物筒就像物件的陵基'封自然物髓和人

类直都是。在主要λ口庭'我何看到自然史展E己耀但璋的大象的豆宣部化石兑亨

利·艾德蒙·饷曼 (Heinrich Edmond Naumann, 1854-1927)在明白掘，以

及人类直史E的古代石棺，道一封文物提醒我伺博物筒就是E大的境墓， -{固棺

飞 材或是楝屁罔，隙列大自然和人类直匿史的屁睡的容器'就像要被樵查的大髓'

我{内是在死亡的宇宙泱定辩理首代喜衔展。依法 (de jure) 博物筒不雁容怕有

生命的物髓，但襄死者徨活道件事邵在假的容器。mou-tsubo 即「思考容器 」 周

遭费生'秘密地，没蘸我伺察蟹，弃在生命望得有生命，就在玻璃幢丰里，擂影丽

的布幕半遮掩著，是弃在法盛提任何柬西的假容器造成内在外颖的精果。

我不在乎突然濡上的鞍↑栗寒意是真是假'但事寞是展贾不把物f牛放在黯光:应下，

而是藏著不襄人凝稠翻察 ，谷口可以制造意外的效果。 3午多民族肇博物自宫和美衔

筒傅甜是闹鬼的，橙常有道程故事 至少背地捏一一前在儒藏室看到鬼魂漂

浮，我不是要否器或澄清道些 「 非理性」的傅挠，但我伺不雁该忘记博物筒也

存在著(不被注意的)被明代主蕃 或前是天真地相信科壁和可克性的道展

一一镇医在死亡圄度的神秘隐晦 ， 1起稠竟呈确使用;橙光也凸黯了不可克的世界的

黑暗面。温去被西方明代主主主主流厘抑的明在悄悄地浮顷'在博物筒捏f复活'

没被韶出来'道是-{重徨仇喝?被困在黑暗儒藏室丰里的物件反擎?

伊势而申宫於 2013 年远行第 62 ~史渥宫 ，道{固树祉可相1奇想像的祖重要丧集匾，日

本亡者的博物筒(不揄是虚幻、政治或任何目的) ，原所周知，其木裂容器己植

被拆毁，自徙丽申祉 690 年殷用以来'括槽幢每 20 年就在那近地黠来回搬道，定

期拆解道{固建第阻断了任何黄黄延撞性，内容物雁该只有鬼魂透温耀承{羹式一代

傅一代。首地人相信道{固寺院闹鬼，明在木_Hj柱子和茅草屋围之罔的古殿地(名

兑 Kodenchi) 靠自示失去的源盟舆(尚未雪明)的未来，定期的重握手口重提唤起

DNA蟹螺旋髓的意象，以新隙代甜的方式将自己重裂局延横生命的代畴。 9

\ 

道也出明一倒不可男性的佟捶策略，重界缺乏可克性舆拒侣嗣壁'在不可克的

空地制造燕法参透的神秘和翻密幻象。根攘巴赛·霍雨·能伯偷 (Basil Hall 

Chamberlain) 在 19 世祀末精髓的一本英文尊贵喜，一{固沮衷的英圃翻光客曾

耀抱怨言克伊势神宫「液柬西可看，他俩(日本营地人)不嚣你看」 10 。神秘'性就

在道f固重模赞重否定的黑盒子丰里，他俩正秘密地耳捂看著我例，谷口不被人克到。

如果我何黄疑西方明代主蠢，除了打阔包装或展置'局何不拥查被懵藏或未暴

露的?西方理代主蕃氟法理解的是什麽?西方现代主靠在垒球制定一{固衡量穰革

暗遣漏了什麽?

我自得 1979 年第一次在到萤城看杜象 (Marcel Duchamp) 的遣世之作，首日哥

哥多翻果泼注意到面前航畴的木板脑後有藏著柬西，道面脑有{固窥顶洞孔，邀

5青大家f足道丰里看杜象的最後一件作品《既成事重~ (Étant donnés) ，杜王军刻意隐

￥回<-l'a奸和 UnnhD 1'-.T A DT nn 1 Q ~ 
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展贾的地黠也脱不了商{系，京都大肇博物自官就像物件的陵墓'封自然物髓和人

类自都是。在主要入口匾，我伺看到自然史展E己侄侣璋的大象的理部化石兑亨

利·交德蒙 ·饷曼 C Heinrich Edmond Naumann, 1854-1927)瓷碗摆掘，以

及人类直史匾的古代石槽，道一封文物提醒我俩博物筒就是E大的填墓'一{固棺

材或是隙屁罔'隙列大自然和人类重摩史的屁髓的容器，就像要被樵查的大佳，

我例是在死亡的宇宙泱定辩理富代辜衙展。依法 Cde jure) 博物筒不膺、容倘有

生命的物髓'但;要死者f复活道件事部在假的容器 omou-tsubo 即「思考容器」周

遭费生，秘密地'没蘸我伺察壁，燕生命'撞得有生命，就在玻璃植丰里'摄影自币

的布幕半遮掩著，是燕法盛装任何柬西的假容器造成内在外颖的精果。

我不在乎突然濡上的鞍↑栗寒意是真是假'但事置是展竟不把物f牛放在烹光J蹬下，

而是藏著不襄人凝稠翻察 ，谷口可以制造意外的效果。许多民族肇博物自宫和美俯

自由事就是闹鬼的，程常有道疆故事 至少背地捏一-就在儒藏室看到鬼魂漂

浮，我不是要否韶或澄清道些「非理性」的傅亩'但我伺不雁该忘言己博物筒也

存在著(不被注意的)被理代主著一一或就是天真地相信科壁和可克性的道展

一二镇匪在死亡国度的神秘隐晦 ， 主运嗣置呈项使用;匿光也凸黯了不可克的世界的

黑暗面。温去被西方碗代主蕃主流犀抑的顶在悄悄地浮现'在博物筒惺徨活，

没被韶出来，道是-{重徨仇晴?被困在黑暗储藏室丰里的物f牛皮擎?

伊费神宫於 2013 年渔行第 62 ~史遣宫，道{固而申祉可币且主运想像的租重聚集庭 ，日

本亡者的博物筒(不揄是虚幻、政治或任何目的) ，果所周知'其木裂容器已橙

被拆毁'自徙神前土 690 年散用以来，秸槽幢每 20 年就在那近地黠来回搬遣，定

期拆解道{固建第阻断了任何重萤延撞性'内容物雁鼓只有鬼魂透温耀承儒式一代

傅一代。首地人相信道{固寺院闹鬼'瑰在木盟柱子和茅草屋顶之阔的古殿地(名

ß Kodenchi) 黯示失去的源盟舆(尚未寅项)的未来，定期的重模和重裂唤起
DNA赞螺旋髓的意象 ，以新隙代甜的方式将自己重事~1远延疆生命的代畴。 9

道也出项-1固不可克性的佟幢策略，重界缺乏可克性舆拒耀眼置，在不可克的

空地剧毒氟法参透的神秘和相密幻象。根摄巴簧·霍雨·能伯偷 C Basil Hall 

Chamberlain )在 19 世祀末捅睹的一本英文尊置害 ， 一{固沮耍的英圆翻光客曾

程抱怨言克伊势神宫「渲柬西可看，他1r， C 日本营地人)不嚣你看 」 10 。神秘'性就

在道f固重攫婪重否定的黑盒子丰里，他例正秘密地耳捂看著我例，谷口不被人旦到。

如果我伺萤疑西方明代主薯，除了打阔包去或展置，局何不翻查被隐藏或未暴

露的?西方明代主蕃焦法理解的是什麽?西方理代主蕃在垒球制定一{固衡量襟草

峙遣漏了什麽?

我记得 1979 年第一次在到萤城看杜象 C Marcel Duchamp ) 的遣世之作，首H夺

言午多翻原设注意到面前航静的木板脂後有藏著柬西'道面措有{固镜顶洞孔，邀

3青大家f足道中里看杜象的最後一件作品《既成事蜜> C亘tant don时s ) ，杜象刻意隐

68 E目代喜事街 MOOF.RN ART nn 1 日『

挝:象. (既成事白') • 1946-1966 . 
费城美衔馆典藏 ， 混和媒材组合

。稻寅繁美 提供

藏他的秘密是极具{固〉人特色且淘氯的。杜象的最後道作在哪方面可以和伊势神

富的寺院相比?若税前者隐藏了-1固年程的裸女(黯然是暗指犀雨只 C Gustave 

Courbet) 的《世界的起源> C Origine du Monde) ) ，後者则具有同模刻意但完

垒幢制化且令人肃然起敬的虚燕'空虚的圃度。

(
容
器
)
或
器
皿

以言己鲸《日本洼洼主蕃 > CDada Ín ]apan ) 国名的首代日本妻俩家自川昌生

C Shirakawa Yoshio )曾耀莲用楼智裂作一{固展贵'将杜象的《喷泉> C Fontaine ) 

和皇室苟罔前椿市河畔攫匍「脂江南 J CRinkokaku ) 使用的盟洗室韭131=摆放'
自川表示道{固交错摇鼓是合理的，因主运杜象和道{固擅自都「在生」於 1887 年'

道{固偶然的首代性嚣我俩封於1克代主蠢的垒球化提出巍{固疑罔。且言在我恫筒短

地樵幌道件擎衔作品的概念(封「霎1i町的自主性」提出置疑 ) ，以及模裂和项成
物 C r 原副」的神在 vs. r 攫裂」破除神话)的概念。

除了是日常家丰里的工具'陶瓷的「小便斗」也是一锢容器或器皿'一{固收集液
幢排泄物的功能性物件 。通常不只是因知不髓面的地位震小便斗不能宣稿自己
是喜街品'而是陶器被卑牍地封待，其功能舆用途蘸它解法撩有美壁物髓的自
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\ 主地位'家捏使用的室器也是一模:只要它恫具偏重用目的，就被捕类自知j意用

美俏'在祉舍陪极庭於次极劣等。水查、篮子或器皿徒未注到雕塑那攘的高

度，只要道f固物件有用途，就煞法被ff~l起警俯品;一旦蟹得燕用了，突然回就

得以宣稿被富作警俯品看得的榷利。 ll j自固美擎的陆报，康德在《判断力批判》

(Kritik der Urteilskra丘， 1790) 己提出合理解棒， 1足明代主幸盖全盛日寄期一直稚

盖到後明代主主主来Ea之隙，佳管言宣言十日寺代在 1920 年代中期已翩然降踊。

西方现代性不曾置疑警告ltJ的古典陆报，糟童、雕塑和建第享有崇高地位'即

使在瑰代主蕃奎盛峙期殖民帝圆的杭治下也不曾改蟹 。 此外，美有~j和J!!用美

衔的二分法在道段峙期曾被截击和裴前辈衔的分野取代。(想想柯上七意 (Le

Corbusier) 或阿道夫 · 路斯 (Adolf Loose )提出的意裁形憨就钩了，雨位建第

自币都公然表示↑曾恨任何「装前性」的柬西，而非洲和大洋洲的「部落霎衔」仍

受到陪极歧嗣被睛颊主运「原始喜衔 J 0 ) 

然而'道套想法弃在法自勤且焦倏件地套用在非西方文化上。以八木一夫 (Yagi

Kazuo, 1918-1979) 主运例，八木是代表性的前街陶蕃大脯，省阳在法摆脱他的出

身「要作假碗 J (chawanya) ， 他也道麽贬抑自己。八木的世代深受 1950 年代

日裔美籍雕塑家野口勇(lsamu Noguchi ) 的巨免费'但八木韭未停止提罔，空缺

的口是否仍在室器檀 (uchi wa uαuro ka?) ?西方雕塑家不在意其雕塑作品丰里的

空缺，主同雕的空洞没有任何意恙，大理石雕刻懂由表面泱定整件作品的僵值。

任何情得上雕塑的作品皆雁散衰竭立的司息才能被辞债，西方所谓的陶蕃也拭圄

走相同的道路， 1足裂造棠的限制中解放，要被市土舍韶可兑陶罄家，大家就期望

你解国「辜街和工霎」的工匠束搏。 1 2

然而，封八木遣一代的日本陶蕃家而言，自材料的束得解放等同於自我否定此

前身~工匠的黯菜生涯'因此，他的陶喜剧作深受米棒(Joan Miró , 1950 年代)

或直奇欧·封塔抽 (Lucio Fontana) 和杜象( 1960 年代)的影警，明累臣和重斯

培. l'重斯(Jasper Johns, 1970 年代)意氯相投'强迫自己持撞地自残。他自承

剧作到他而言是在自己的身上副向新的惕口，他的作品覆盖著一眉又一唐的惕

痕。道撞(封{第害)的被勤性必定是暨重的: 1远程放自己，他必须被勤暴露在

西方明代主嚣的影警下，因他未曾受温西方明代主薯的熏陶，正是解放造成心

理舆身皑的惕，因?远道理整重拘束一一附著舆脱雕陶器工匠一一八木寻找道{固类巨

型的将植限制，在西方被稿兑「雕塑」。

他的匿史性的作品《睫姆隆先生的散步} (τhe Walk of Mr. Samsa, 1954) 穰起

他徙傅杭陶喜出走的吁刻。八木忠、於傅杭，先黑作了一{固瑕形容器，像陶辈手

拉坏楼的形肤，但他粗暴地将臭形容器水平切成一{固茸的圄柱型，氟应部的圄

形瑕肤物毫弃在作用'因~不能盛装任何液髓。然後'舆手拉坏通常水平的位置

相反，八木将圄形拉高到垂直的位置，蘸它可以像起重楼轨道那棱撬圈'陶妻

家在道f固罩瑕上加上好巍{固像寄生蛊一棱胃口的管子，道些管子同捷也没有任何

现代美体:j MODERN ART no.183 



70 

事题 Topic一一一一北!!lt特刊 Taipei Biennial 201 G 

主地位'家惶使用的瓷器也是-穰:只要它何具偏重用目的，就被自需类WJ运愿用

美衔'在祉舍陪极庭於次极劣等。水查、篮子或器皿促未莲到雕塑那攘的高

度'只要道f固物件有用途，就燕法被『且兑辜衔品;一旦爱得燕用了， 突然回就

得以宣稿被窜作罄俯品看得的榷利。门 运f固美壁阴阳极，康德在《判断力批判》

(Kritik der Urteilskra丘， 1790) 己提出合理解棒， t足理代主萎圭盛日寄期一直稚

盖到後明代主蕃来E岛之隙，僵管鼓言十日夺代在 1920 年代中期己翩然降阻。

西方明代性不曾置疑辜衔的古典陪极 ， 糟童 、雕塑和建集享有崇高地位 '即

使在现代主蕃奎盛暗期殖民帝圆的就治下也不曾改蟹 。 此外' 美街和愿用美

衔的二分法在道段日寺期曾被鼓叶和装前辈俏的分野取代 。(想想柯比意 ( Le

Corbusier) 或阿道夫 ·路斯 (Adolf Loose )提出的意裁形曹、就钩了，雨位建第

自币都公然表示憎恨任何「提前性」的柬西，而非洲和大洋洲的「部落辜衔」仍

受到陆极版稠被睛颊兑「原始喜衙 J 0 ) 

然而，道套想法燕法自勤且燕悚件地套用在非西方文化上。以八木一夫 (Yagi

Kazuo, 1918-1979) 兑例，八木是代表性的前街陶喜大自币'谷口燕法摆脱他的出

身「掣作假碗 J ( chawanya) ， 他也适应贬抑自己。八木的世代深受 1950 年代

日裔美籍雕塑家野口勇(Isamu Noguchi ) 的殷茬，但八木韭未停止提阔 ， 空缺

的口是否仍在登器徨 (uchi wa u臼uro ka? ) ?西方雕塑家不在意其雕塑作品捏的

空缺 ， ~同雕的空洞液有任何意薯，大理石雕刻懂由表面泱定整件作品的债值。

任何福得上雕塑的作品皆雁、散装街立的凯息才能被辞{置，西方所需的陶警也试圄

走相同的道路， í足裂造菜的限制中解放 ， 要被祉舍韶可~陶警家 ， 大家就期望

你解阔「蕃街和工蕃」的工匠束搏。 1 2

然而，封八木遣一代的日本陶蕃家而言 ，自材料的束搏解放等同於自我否定此

前身局工匠的服棠生涯 ，因此，他的陶喜剧作深受米罹 (]oan Mi时， 1950 年代)

或崖奇欧·封塔饷 ( Lucio Fontana ) 和杜象( 1960 年代)的影誓，明黑手口重斯

培 . f重斯 (]asper Johns, 1970 年代)意氯相投 ' 强迫自己持撞地自残 。 他自承

副作封他而言是在自己的身上副阔新的侮口 ，他的作品覆盖著一届又一唐的侮

痕 。道撞(堂才侮害)的被勤性必定是整重的 : 1.号棒放自己，他必须被勤暴露在

西方项代主蓄的影警下'因他未曾受迫西方瑰代主薯的熏陶，正是解放造成心

理舆身髓的惕 ，因局逗F重蟹重构束-一附著舆脱雕陶器工匠---八木寻找道{固类巨

型的佟捶限制， 在西方被稻~I 雕塑」 。

他的匿史性的作品 《睫姆窿先生的散步~ ( The W如lk ofMr. Samsa, 1954) 襟起

他徙傅毓陶喜出走的暗刻。八木忠於傅税 ， 先裂作了→{固瑕形容器 ， 像陶事手

拉坏楼的形肤 ，但他粗暴地将最形容器水平切成一{固宜的圄柱型， 煞应部的圄

形瑕肤物毫燕作用 ， 因~不能盛装任何液髓。然後 ，舆手拉坏通常水平的位置

相反，八木将圄形拉高到垂直的位置， 5襄它可以像起重楼轨道那棱烧圈，陶喜

家在道f固罩瑕上加上好主撞倒像寄生蛊-横向口的管子 ，道些管子同楼也泼有任何

E目，代美衙 MODERl叶 ART no.18'l 
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八木一夫 ， ( Samsa 先生的散步) , 1954 ' 私人收藏 '

陶土 ， 27.5 X27 X 14 cm 

。稻贺繁美 提供

用途 ，不是花瓶也亚非排水管'它伺拒但其存在提出任何理性的解释'只有一

{固事重，它例最佟就是支撑直立的瑕形不舍倒下的角架。就像是要把道{固陶器

荒嚣的繁形再局被掩董的前街雕塑(八木稿之局 obuje yaki ' 意思是「索烧後的

物件 J ) ， 八木借用卡夫卡知名短篇小荫的中票题'故事是主角在非自膜的情况下

赞形成搞一重蜡酬 。 1 3 成揭西方凰格的雕塑家封八木而言等於爱成自制ift~ 0 

八木必须摧毁陶瓷器皿的概念才能吸收包容辜俯自主性的明代翻念'道{固

西方明代主萎的「器皿」被命名主运窿姆隆先生 (Mr. Samsa ) ， 在器皿本身

一- u臼uwa 失去其重用功能之隐完成， 然而 ， 道件陶器内部的空心稚持不

蟹，成主运八木制意的核心泉源。器皿天生接受的特性嚣它成局容器 ，但容怕的

能力可以正面展顷'活化芷赋予自主的塑腰形幢生命。八木的挣扎在於道程内

外的符晦畴摸 : 徒被勤接收的整音(陶瓷工匠)到幢幢肯定的主勤罄音(陶善

家 ) ，陶器必须耀温剧烈的壁形悻化。 在明代主善和傅就的十字路口匿史上'在

柬西方僵值交舍庭，八木克盖了 1950 年代到 1970 年代末陶事侄匪的靡大黄辈辈 ，

直到他 1979 年逝世局止 '他的生涯及作品就代表道铺天盖地的醇化 'εrgon 和

parergon 的界银不断相互侵触。如何言平估他的作品?道是垒球化碍代博物筒必

须注行的任挠左一。

接下来要放到原副 vs . 模裂的二分法，非西方圆家的前街作品耀常被贬兑西方原

作的分身舆次极模裂品'如果西方有能力割道前衡的原型 '非西方(世界上其

他地方)只能被允群重裂二手的理成檀裂品 。以日本主善 (]aponisme ) 和原

始主蓄的例子而言'西方挪用非西方来源韭未被批辞'虽佳然非西方来源(不5命

是日本、非洲或大洋洲)黛法宣稻是原副或前街主毒草的在源者。道{固楼制很简

罩 ，以日本的前街捣例，可被『目2号(且肯定 ) 前街的一一根攘西方的穰草一一事

重上己自勤蹄颊局次极的模仿，不被(或燕法)以西方理揄黯慧的崖品就合{并

睛摆在 「傅杭作品」的棵摄下 '因此'非西方世界合理地被剥军剧作属於自己
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的真重前街作品的榷力(舆榷利 ) 0 14 

道芷非以w乱刺的手法描糟 1986-7 年在靡辜度中心的「日本前街展 J ( Le ]apon 

des avant-gardes) 0 1 5 道程西方中心主蕃(在 1980 年代後期垒球泡沫耀渭峙仍

居主毒地位)的挫折似乎在 1984 年粗构理代喜币~Ï博物筒 r 20 世祀霎俏的原始主

蕃 J ( Primitivism in 20th Century Art ) 展暨暗爆涯。但我韭非要怪罪(以詹姆

斯·克利佛(James Clifford) 的方式)西方的程清掠辈，符晦式的望断揭估，

以及以美肇局名挪用奔西方「他者」到罩方面的资崖鱼僵表上(黯然缺乏任何

赞遣的平衡) 0 1 6 我也不是亟欲反封酥珊·佛li ( Susan Vogel) 局推匮非洲首代

喜偏重才民族壁博物自宫和喜衙博物自富的最格E分。 1 7 在道雨者受到威蕾的，我5忍

弟是盛行的主才真重的信仰舆迷罐。

在此介招缉{固基本的日文词囊，傅毓日文 utsutsuor utsushi 意指 「 真重 J '但

utsushi 也表示「 檀裂 J ' utsushi 也很接近 utsuro r 空心」或「空位 J ' 器皿被

隔兑 u臼uwa' 表示容器 ( wa 或 ha ) 是空的 ( utsu) ， 道{固空心是遣送液幢、

毅旗或任何其他固髓必要的倏件'勤祠「傅送」或「移勤」是 utsusu' 没有容

器 ( utsuwa) 就氟法掰到 。黯然己程建雪道三{固概念 「 真重 」和「 空心 」

(utsushi) 、「容器 J (utsu-wa) 和「移勤」或「傅送 J ( utsusu) 一一攘有相同

的字根， S'吉意的逼秸也同模令人信服 18 。

必须指出在日本中世祀吁期， r 真重 J (utsushi) 的概念固始明黯地指稿「消失」

的相反，在佛教的影警下 ， utsushi-mi (翰沮的肉幢存在)赞成和 ushishi-mi (液

有重魂的肉髓)可互换使用 'Utsusemi (字善是蝉的半透明空鼓)恰巧在音慧似，

强烈引器人类直存在的短暂。「真寅肉髓 J (utsushimi) 和「脱下来的皮」或「蜕

皮 J (utsusemi) 就是一髓的雨面。的雁， r 真重」和「幻影」可以是重魂不断

翰沮温程中相同物黄的正反两面'我俐的身幢是空的器皿'像醋的空鼓'重魂

在此短暂以有形的自匾幢存在，之後又前往重魂的圄度。封日本人而言，道韭非

「原副」亦非「揭特 J :颊似的想法也存在古希1爵的罪莲哥拉斯壁派(希脯捂

Soma sema 表示「扭幢就是填墓 J )。

以上筒短的字根及捂意楝霄蘸我伺提出一{固新模式'就算不是完奎「靡止」

( invalidate )西方的原削和模裂二元封立，至少也「去其精氯 J (eviscerate) 。

事重上 'u臼uru (不及物勤词 : 去除、政壁、畴壁、注到、抓住、 散怖)和

utsusu (及物勤词 : 檀裂 、模仿、 反映、 影警 、描糟)的配封涵盖康大的苦意

能圄，包含撞事兰、攫印、取代、交换、承嚣，甚至被附身舆禁镜等概念。在

f事就歌舞伎剧塌中， 主角是演虽一服相傅的家族的→份子 ，能多句1幢承前人的技

事阵是受到高度蘸馨的。 Gei ga utsuru 意即「 前人的技辜被模型一一傅输一一

莲到」暗示巍乎是化身或被附身道攘的魔力，彷佛主角被他租先的重魂禁f键。

在此我{同暗蜜可以瓷碗相封西方迷磁原割的-1固可能遣理(以及其他遣理) , 

项代美衍 MODERN ART no.183 
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的真重前街作品的榷力(舆榷利) 0 14 

道茧奔以翻刺的手法描糟 1986-7 年在靡罪度中心的「日本前街展 J ( Le Japon 

des avant-gardes ) 0 1 5 道撞西方中心主主主(在 1980 年代後期垒球泡沫橙清吁仍

居主宰地位)的挫折似乎在 1984 年但构项代蕃衔博物筒 r 20 世祀辜衔的原始主

善 J ( Primitivism in 20th Century Art) 展竞峙爆载。但我益非要怪罪(以詹姆

斯·克利佛 (James Clifford) 的方式)西方的程溃掠聋，符晦式的望断揭估，

以及以美壁局名挪用非西方「他者」到罩方面的责崖鱼僵表上(黯然缺乏任何

赞渥的平衡) 0 1 6 我也不是亟欲反封荒草珊 · 佛丘 ( Susan Vogel ) 兑推匮#洲首代

霎衔封民族壁博物馆和警衔博物筒的殷恪匾分。 17 在道雨者受到威蕾的，我韶

局是盛行的自真蜜的信仰舆迷棒。

在此介招巍f固基本的日文自囊，傅梳日文 u臼utsuor utsushi 意指「真重 J '但

utsushi 也表示「攘掣 J ' utsushi 也很接近 utsuro r 空心」或「空位 J '器皿被

隔属 uωuwa' 表示容器 (wa 或 ha) 是空的 (utsu) ， 道{固空心是遣送液髓、

毅类自或任何其他固幢必要的倏件，勤祠「傅送」或「移勤」是 utsusu ' 浸有容

器 (utsuwa) 就知法辩到。黯然己程器贾道三{固概念一一「真寅」和「空心」

( utsushi) 、「 容器 J (utsu-wa) 和「移勤」或「傅送 J (utsusu ) 一-t雍有相同

的字根， E吉意的道箱也同模令人信服 1 8 。

必须指出在日本中世祀峙期， r 真重 J ( utsushi) 的概念固始明，黯地指稿「消失」

的相反，在佛教的影辈下 ， utsushi-mi (输沮的肉髓存在)赞成和 ushishi-mi (浸

有重魂的肉幢)可互换使用 'Utsusemi (字若是醋的半透明空鼓)恰巧袭音旗似 ，

强烈引委人类自存在的短暂。 「 真蜜肉幢 J ( utsushimi ) 和「脱下来的皮」或「蜕

皮 J (utsusemi) 就是一髓的雨面。的礁， r 真蜜」和「幻影」可以是噩魂不断

翰沮温程中相同物黄的正反雨面'我{内的身幢是空的器皿， 像蝉的空毅，噩魂

在此短暂以有形的躯幢存在 'Z後又前往重魂的圆度。主才日本人而言'道芷非

「原副」 亦非「揭特 J : 慧似的想法也存在古希脂的旱洼哥拉斯壁派(希腊捂

Soma sema 表示「躯髓就是填墓 J )。

以」三筒短的字根及捂意楝营震我f内提出-1固新模式，就算不是完全「靡止」

( invalidate )西方的原削和模要二元封立，至少也「去其精氯 J (eviscerate) 。

事置上 ， utsuru (不及物勤词: 去除 、 改堡、悻捷 、注到、抓住 、 散怖) 和

U臼usu (及物勤词 : 模黑 、模仿、 反映 、 影警 、描糟)的配封涵盖匮大的语意

羁圄，包含檀裂、檀印、取代、交换、承嚣，甚至被附身舆禁模等概念。在

傅就歌舞伎剧塌中，主角是演虽一服相傅的家族的一份子，能多句，幢承前人的技

辜峙是受到高度费馨的。 Gei ga utsuru 意即「前人的技辜被覆裂一一傅输一一

注到」暗示巍乎是化身或被附身运攘的魔力，彷佛主角被他旭先的重魂禁捷。

在此我1r%在置可以瓷碗相割西方迷椿原割的一{固可能道理 (以及其他遣理) , 
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言震我恫回来谈器皿 utsuwa (盛装精神的容器) ， 陶警工匠很晨一段暗罔都相信

utsushi 的技俏' 裂作古代侄典作品完美檀裂品的技誓，值得最崇高的费美，许

多技俯上的成就才能寅明早已失傅的精美陶奎器'後代仍煞法(模)裂攘有5蜀

特美肇{贾值且注到相同品黄的物件'重才陶蕃工匠而言 ， utsushi 就是将原本失傅

的秘抉傅到瑰代。

utsushi 的崇高罄譬似乎在日本 19 世祀下半粟快速西化阵期的剧烈典能畴移勤摇

了，随著 1885 年出项新的事利规定，技衔秘、缺不断被查言己去当法律上的尊利，道

些事利物f牛自然撞得真寅性，法律制度的赞化焦可避免尊致 utsushi 在市塌舆整

f固祉舍上的地位下滑。曾程罄名卓越的 utsushi 或檀黑的物件明在可以被首作可

配的厘品起前 ， utsushi 可能面晦1知道的指控，或者因捣是仿冒品而被言。款。 19

二次世界大鞍後喧腾一峙的永仁 ( Einin ) 花瓶酿国可就是道锢僵值爱化的主要

後果左一 ， 陶善家用来展项精湛技辜的模梨品 ( lltsushi ) 在古董市塌上被富作真

正的古文物流通，其真重性引号辈知名陶蕃家和]直尖篮黄家的酶固。然而'顶在

回黯此事， 值得注意的是他例最佟因兑道{固不名智的事件在世上撞得更高的策替

罪口榷戚。

我俩己用垒球化的角度筒短地樵嗣博物锺壁的现代主主是背後某些基本摞罩 。 首

先 ，相封於『昂贵的至高知上'我提蒜重新修徨躏璧 ; 第二 ，放大版的盲人黠字

雕塑嚣我俩在稠贵文盲瓷碗了「屠面盲黠 J (aspect blindness '借用稚根斯坦

( Wittgenstein ) 的祠) ; 第三 'ß了要察置我伺自身的心智「盲黠 J '我伺透

温接锢傅承物件来寻找舆租重建桔的可能性，在道{固j皇恬捏，我1r，谈到撒物在

躏暨戚受的重要角色;第四，提出隐藏而非展示的相随性作局隙列管理的一{固可

能遣厦 '因此' 脆弱的布比里固的金属董更有效率 。

上边研究的合理秸果是我伺壁舍了 utsuwa 器皿道{固概念 '以及 utsushi 傅承

的形式 ，包含原削和模裂的差距。一方面 ' 因~其被勤性舆缺乏自主的造型

( Gestaltung ) ， 盛装的容器解少在明代西方美衔筒被租搞警衔; 另一方面，原

副手口檀裂的二元陪极重才立蘸言午多非西方剧作燕法在西方主流博物筒肇撞得一席z

地 。然而，我何膺、核裁 「 原剖」燕法自成罩一项象 ，只能由後世韶可， 事置上 '

「原副」除非被首作「原型」随後有模型品和 epigones 的「系列 J ' 否则焦法被

稠潺「原副 J ' 一件物品不能自幅是「原副」而不留空回始自己的理成物檀裂品 '

道些模裂品注定舍在後世蓬勃程展。 20

最後 '我要表遥自己剖敷位化『昂贵的檐麦。随著敷位工程的道步，自自暨快速萎

楠，福西永 (Henri Focillon) 在〈言赞美手 > ( Éloge de la main , 1943) 21 蘸颂

7弓
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赞手抬予人类真的奇妙能力，但是，在温去 70 年罔'我{同己程要失用手塑型的

大部分能力，我很好奇 3D 印表棋是否真能取代人类直蟹手的能力。键撞系就罹

寅剖於增加手指重活度有些黄献，以3甫楠赞手的退化，但明在指尖敲打键盘的

方式很快将被捂音输入取代 'E吉音输入或快或慢将舍人1简直接命令取代(部分

已橙黄碗)。

手和手指将售完全能人类旦出明以来促事的努勤被 「 解放 J '但运瞿 「 道步」暗

示毁j戚性的提失，半f固世祀前，早在 1964-5 年，勒莘 古漠 CAndré Leroi­

Gourhan) 在重脂科技刚阔始吁就封暨手的萎精提出警~f\ 0 22 

5襄我 fr~回 1意一件事， í 敷位 」在任何方面都不代表二元敷字系杭， í 敷位」

C digital) 源自 d告itus ' 亦即粗成我何雯手的十{固手指'如果人类声、不是;在有十{固

手指的话'可能燕法在明十涯位的敷字系就。 ID现刺的是'富前的敷位化造成我

{内的思考脱雕身睡'果多的使用手而造成手的技能辈辈得燕用，而且手用燕法真

正楠{黄道{固撞失。不揄技和~j如何演逞，我俩的赞手和手指仍是舆世界接髓最重

要且黛法取代的揭置，失去封世界的躏暨戚受表示否定人慧的生物基眶。富人

类真的智能知法命令我例的摆手和手指畴，舍费生甚麽事?去人性化最迫切的危楼

Z一正悄悄爬上我俩的整手和手指。在垒球化的碍代'博物佳能否撞雷重任 ，

检查且善正西方理代性在温去一{固世击己在霎街和科技的偏旗?不要忘言己我何正庭

於第一次世界大勒的一百年後，事俯项代主幸言正是在百年前诞生。

偏注:本篇揄文程表於 2016 台北暨年展国隙揄擅 。
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事题 Topic .一一一一北婪特引U Taipei Biennial2016 

整手枪予人类置的奇妙能力，但是，在温去 70 年圃，我伺己程主要失用手塑型的

大部分能力，我很好奇 3D 印表楼是否真能取代人类真赞手的能力。键盘系就睡

雪封於增加手指重活度有些贡献，以3南楠蟹手的退化，但项在指尖敲打键盘的

方式很快将被语音输λ取代， S'吉音输λ或快或↑曼将舍人脑直接命令取代(部分

己橙黄项)。

手和手指将舍完全徒人慧、出明以来俊事的劳勤被「解放 J '但道檀「涯步」暗

示毁诫性的提失，半f固世击己前，早在 1964-5 年，勒莘 - 古漠 CAndré Leroi­

Gourhan) 在雹脂科技刚阔始晦就封蟹手的萎J馆提出警凯 。 22

言要我1r~回憧一件事， í 敷位」在任何方面都不代表二元敷字系就， í 敷位」

C digital) 源自 digitus' 亦即粗成我伺暨手的十{固手指，如果人类真不是攘有十f固

于指的茧，可能氟法委明十涯位的敷字系瓶 。 5阻刺的是， 首前的敷位化造成我

{内的思考脱自在身睫，果多的使用手而造成手的技能撞得燕用，而且手而燕法真

正捕(重道f固握失 。不揄技街如何演道 ，我例的整手和手指仍是舆世界接髓最重

要且氟法取代的锢置，失去封世界的躏竟戚受表示否定人类置的生物基睦。富人

慧的智能摆法命令我{内的赞手和手指峙，舍丧生甚麽事?去人性化最迫切的危楼

之一正悄悄爬上我{内的赞手和手指 。 在垒球化的阵代'博物筒能否撞首重任，

横查且遵正西方明代性在温去一{固世击己在警恼和科技的偏照?不要忘自我何正庭

於第-次世界大鞍的一百年後，蕃衔明代主蕃正是在百年前班生。

偏在:本篇揄文程表於 2016 台北蟹年展圄隙揄擅。
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