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BEE RESUME

On connait bien le scandale du "Salon des
refusés" de Paris en 1863, mais on ignore depuis quand
Manet et son (Déjeuner sur 1'herbe) se trouvérent au
centre d'"une immense raillerie" dont parle Théodore
Duret dans sa biographie du peintre publiée en 1902.
Ce "mythe" nous semble avoir été fabriqué pour la plus
part par ce biographe lui-méme, qui osa transposer
dans le contexte de 1863 une réaction névrotique que
l'artiste ne 1lui montra qu'en 1865(! ), a leur
rencontre fortuite a Madride, aprés le scandale, vrai
scandale celui-ci- provoqués par 1'{Olympia).

1863 connait un autre scandale refoulé et
oublié depuis: celui provoqué par {Le Retour de la
conférence) de Gustave Courbet. Ce tableau fut non
seulement refusé du Salon mais aussi repoussé du Salon

des refusés, la moquerie anti-cléricale en étant trop
mordante et blasphamatoire.

En nous appuyant sur une lettre d'Etienne
Baudry adressée a Jules Castagnary, déja mise au jour
par M. Roger Bonniot, nous avancerons ici, a propos de
ce tableau, une hypothése suivante: d'abord, Courbet
se déguise en abbé ivre au centre du tableau afin de
"transférer" sur son ennemi sa propre gaffe d'étre
tombé du dos d'un adne au cours d'une procession
théatrale qu'il a organisée lui-méme. Ce "quiproquo
tramé" est d'ailleurs redoublé: c'est en parodiant une
caricature qui se moque de Courbet, que Courbet, a son
tour, se moque de l'abbé. En transformant, enfin, le
cadre d'une scene mythologique {Siléne enivré) en une
peinture religieuse moderne, comme l'a montré Klaus
Herding, Courbet ridiculisa la dégradation du culte
catholique.

Quelque mythologique- ou plutét par son
caractére mythologique méme-, 1le ‘"scandale" du
{Déjeuner sur 1'herbe) de Manet en 1863 sert de point
de repére inaugural a une nouvelle conception
"moderniste" en art, selon laquelle 1'autonomie de
l'art va de pair avec son indépendance progressif du




systéme académique historiciste. Du reste, cette
autonomie implique pour conséquence majeure une
diminution en importance des "signifiés" narratifs
dans la peinture. Vu dans cette perspective, le
scandale du (Retour de la conférence) de Courbet, bien
que de la méme année, n'est plus "moderne" dans 1la
mesure ou il n'appartient plus qu'ad un passé ou le
scandale eut toujours trait aux "signifiés" narratifs
d'un tableau.

L'autonomie de l'art vis-a-vis de 1la
politique s'instaure enfin au début du XXe siécle en

France. Et, par une coincidence non pas gratuite, un
catholique acheta alors le tableau de Courbet pour le
détruire. Sa disparition symbolise ainsi la fin de la
peinture narrative et politique: mais elle met au jour
en méme temps qu'une telle a-politisation de l'art n'a
pas été possible sans une violence fonciérement
politique.

Une discussion plus détaillée se trouve
développer dans notre thése: Théodore Duret, du
journaliste politique a 1l'historien d'art japonisant,

présentée devant 1'Université Paris VII en 1988.
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