"le Sommeil de Caliban--une source littéraire oubliée d'Odilon Redon",
Jinbun Ros6, Faculty of Humanities and social Sciences, Mie University,10, 1993, pp.37-44.

ANXiw# (ZEKRSE) 105 1993

(A 1y N v o R b
—FF40Y - VFrOENRSN—IFBRER — (LX)

i B % X%

ZTERFAXLESXILER
MELE [AXim#E] $£105 515
1 9 9 3 £ 3 A % 17



"le Sommeil de Caliban--une source littéraire oubliée d'Odilon Redon",
Jinbun Ros6, Faculty of Humanities and social Sciences, Mie University,10, 1993, pp.37-44.

Jinbun Ronso, Mie University No. 10, 1993

Le Sommeil de Caliban

Une source littéraire oubliée d’Odilion Redon

Shigemi Inaga

Odilon Redon,<Sommeil de Caliban>>,
1895-1900, huile sur toile, 48.3 x 38.5 cm,

Paris, Musée d'Orsary.

Une toile d'Odilon Redon, intitulée par lui-méme: “Le sommeil de Caliban” a été
considérée jusqu’ici par les specialistes comme étant une transposition picturale d'une scéne
de La Tempéte de Shakespearetly. Afin de surveiller Caliban, son esclave diforme, Prospero en-
voie Ariele, qui apparait ici sous la forme d'une téte lumineuse flottant en air, entourée de ses
servants ailés ... Mais dans l'acte deux de la seconde scéne évoqué par cette interprétation, on
ne trouve curieusement pas Caliban endormi, a moins qu'il ne s'agisse d'une mise en scéne
inventive que nous ignorons.

Comment Calivan, qui joue, certes, un role problématique dans la piéce de Shakespeare,
a-t-il pu étre choisi comme personnage principal dans la peinture de Redon? Pour y répondre,

il faudra retracer les péripéties qu'a vues ce gnome dans l'accueil qui lui est réservé en
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France, et cela suffira largement pour notre compte. On connait une piéce de théitre créée par
Ernest Renan ayant pour titre: Caliban -la suite de {La Teméte), publié chez Calmann-Lévy en
mai 1878. Qu'elle soit bien accueillie et que 1'auteur en soit fort motivé, on peut le supposer
par L'eau de jouvence qui y fait la suite en 1881 et dont la préface témoigne sans ambiguité de
I'enthousiasme de l'auteur pour le personnage de Caliban. Une lecture suffira pour nous con-
vaincre que la peinture de Redon s’inspire directement de 'ouverture de la piéce de 1878, et
nous essayerons dans cet article de rendre compte de ce que peut impliquer notre hypothese
concernant une “source oubliée” dans la création d'Odilon Redon.

Commencons par citer l'indication de l'auteur:

ACTES PREMIER
SCENE PREMIERE
Un cellier ouvert sur une cour.
CALIBAN, puis ARIEL

CALIBAN, ivre, étendu a terre, Se tordant dans une mare de vin sortie d’'un tonneau gu’il a débon-
dé et oublié de refermer(...)
(Musique céleste, pleine de dowceur, annoncant l'approche d’Aviel) (..)(Caliban, en proie a de
violentes convulsions)

ARIEL, visible--Trille doucement prolongélz'.

Il est fort probable que Redon porte I'attention particuliére sur ces indications de Re-
nan, car nous connaissons un témoignage qu'il a donné a André Mellerio en 1898 sur la série
de La Tentation de Saint Antoine : “J'ai été vite séduit par la partie descriptive de cet ouvrage,
par le relief et la couleur de toutes ces résurrections d'un passé” m. Chose intéressante, la der-
niére partie de ces mots s'appuyient elle-méme sur l'ouvrage de Flaubert en question. Nous
lisons en effet a la fin de L’Acte premier de La Tentation de Saint Antoine: “Et tout a coup,
passant au milieu de l'air, d’abord une flaque d'eau, ensuite une prostituée, le coin d'un tem-
ple, une figure de soldat, un char avec deux chevaux blancs qui se cabrent./ Ces images arri-
vent brusquement, par secousses, se détachant sur la nuit comme de peintures d’écarlate sur
de I'ébéne” [4». Si la deuxiéme moitié de ce passage nous rappelle bien “le relief et la couleur”
évoqués dans la lettre a Mellerio, ce n'est pas 1a une association d'idées sans fondement, car la
premiére moitié en a effectivement servi, chez Redon, de légende a la premiére image dans la
premiére série lithographique de la Tentation, exécutée en 1888,

Les comparaisons minutieuses entre la piece de Flaubert et les lithographies de Redon
nous permettront de savoir que Redon non seulement fait recours aux indications de la piéce
de Flaubert qu'il cite explicitement mais aussi il fait emprunt a d'autres descriptions a part de
Flaubert pour visualiser le récit de I'écrivain. Au lieu d'en dresser une liste exhaustive (que

nous avons essayé ailleurs), nous nous contentons ici de noter seulement cette maniére dis-
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créte dont 'artiste exploite le texte littéraire (5'.

Si La Tentation de Saint Antoine procura a Redon l'occasion de “trouver des monstres
nouveaux” (6'], il en est sans doute de méme pour Le Sommeil de Caliban. Bien indicatrice a ce
propos est 'explication donnée par Ernest Renan sur les “Personnages”, dans son introduction
“Au lecteurs” ; “Prospero, duc de Milan, inconnu a tous les historiens; Caliban, étre informe, a
peine dégrossi, en voie de devenir 'homme; Ariel, fils de 'air, symbole de I'idéalisme, sont les
trois créations les plus profondes de Shakespeare. J'ai voulu montrer ces trois types agissant
dans quelques combinaisons adaptées aux idées de notre temps. Je suppose qu’aprés la tem-
péte Prospero, vainqueur par son art magique de tous ses ennemis, est rétabli sur son trone

de Milan; 'y transporte avec lui Ariel, son agent aérien; Caliban, son esclave toujours révolté
(7)

»

Pourquoi Redon a-t-il pu porter de l'intérét spécifique sur le caractére de Caliban, “en
voie de devenir I'homme” ? Pour y répondre, on peut sans doute invoquer la connaissance que
faisait l'artiste, dés sa jeunesse, avec Armand Clavaud, botaniste, qui “cherchait sur les con-
fins du monde imperceptible (...) cette vie intermédiaire entre l'animalité et la plante” m. On
se souviendra aussi de ce qu'Emile Hennequin avait écrit, dans son article sur 'albume des
lithographies de Redon: Les Origines: “Redon A tenté de retracer les formes mystiques, qui,
dans l'imagination des poétes, ont précédé la venue de I'homme sur la terre; la série va de la
plante a 'anthropoide, en passant par le pégase, le centaure, la siréne le cyclope, le faune ..."
* Caliban se situe parfaitement bien dans cette catégorie des vies intermédiaires entre
I'animal et 'homme.

Cette évolution des éspéces va de pair avec celle de chaque éspéce individuelle. Pre-
nons le pégase, en titre d'exemple. Alors qu'il a été représenté en état de servitude pendant
L'époque du “noir” de l'artiste— soit attaché par une corde, soit écrasé par le poid de sa
propre aile—, avec l'avénement de I'époque de couleurs, il s’affranchit du joung terrestre et
s'envole dans le ciel. C'est ainsi que l'onthogenése répercute la phylogenése dans la création
de Redon, fidélement & I'hypothése biologique contemporaine d’Ernst Haeckel (L 'anthropogénie,
1874).

Du servitude a l'affranchissement, de la révolte a la liberté, ce processus de sublima-
tion mise en oeuvre par Redon s'avére le théme méme que Renan veut mettre dans la piéce en
question ici. Ce ne serait alors pas un hasard si Redon, qui était sur le point d'entreprendre
cette évolution dans sa thématique tout aussi bien que dans sa maniére, s'intéressa a la con-
versation menée entre Caliban et Ariel tout de suite aprés l'indication que nous venons de
citer. La lecon que fait Ariel a Caliban peut s’appliquer en effet a d'autres créatures de
Redon: “Poruquoi te révolter? Ou pourrais-tu étre mieux qu'ici? La cave t'est ouverte, et tu en

. . . . . o
sais le chemin. Libre, tu serais bien moins heureux” .

Ariel, idéaliste, porte des significations complexes dans I'arbre généalogique de I'imagi-
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naire d'Odilon Redon. On connait de lui un fusain intitulé “idéaliste” qui ne représente qu'une
téte coupée. Elle peut donc étre une métaphore de I'idée opposée a la matiére, 3 moins qu'il ne
s'agisse la d'une expression ironique d’hypertrophie de l'intelligence. On sait aussi que 1'oeil
flottant qui apparait souvent dans les lithographies de Redon a pour origine des “yeux
navrés” des habitants de son pays natal a Payre]ebadem)‘ Ce globe occulaire apparait tantot
comme le signe abstrait de la fonction du “regard” (Dans la Réve), en tant qu'anti-image, taritot
comme la forme élémentaire de la vie, incarnant sa volonté de Regarder (Les On’gines)w. Ses
figures se mélent avec les tétes coupées de Saint Jean baptiste ou d’Orphée, pour devenir les
ames éthérées (tel que le gnome), et demeurent dans le monde imaginaire d’'Odilon Redon. Ils
se métamorphoseront a4 la longue en fleures, en papillons, ou en étres sousmarins dans les
derniéres oeuvres de l'artiste.

Dans cette généalogie, Ariel occupe une place importante parce que “fils de I'air” il pas-
se librement du monde visible au monde invisible. Redon n’a-t-il pas appris de Corot: “A coté
d'une incertitude, mettez une certitude"(13J ? En 1913 il dira encore: “Toute mon originalité con-
siste donc a faire vivre humainement des étres invraisemblables selon les lois du vraisem-
blable, en mettant autant que possible, la logique du visible au service de l'invisible"(w. Par sa
nature, Ariel incarnait en quelque sorte cet idéal poursuivi par l'artiste.

Las d'une conversation avec Caliban ou “il n'y a pas d’échange d'idées possibles”, Ariel
rentre au monde invisible laissant ces mots: “Quant a mot, je retourne dans l'air pur attendre
les ordres du génie [Prospero] qui m’a fait I'honneur de me prendre pour l'exécuteur de ses

"

15 . L. N o oo L s .
volontés™ . Ariel joue ici presque le role de 1”’ange gardien” de la création artistique d'Odilon
Redon. C'est, selon I'artiste, cette “messageére de I'<<inconscient>" et “de la fantaisie, cette
souveraine, qui nous ouvre soudain des séductions magnifiques, surprenantes, et qui nous

" ou

subjugue.” “Dans ce creuset fatal ou s'élabore le produit d'Art, ajoutet-il, tout est exprimé par
le précieux caprice de cet inconnu”, et Redon propose un “petit aphorisme banal”: “Rien ne se
fait en art par la volonté seule".w

Rien ne serait plus suggestive a cet égard que l'anecdote céléble de Francis Jammes qui
fait parler une rose a propos de Redon: “Tu cherches le secret de son génie ? Je l'ignore et...
lui-méme I'ignore” (m‘ Ces propos paru dans Vers et Prose en 1906 provoquérent la colére de
Redon qui riposta: “La rose a tort. Je sais ce que je fais” ‘m. Ariel invisible est a Prospero tout
comme I'Ange gardien, messagére de l'inconscient est a Redon. Et les “volontés” de ces deux
“maitres-génies” (Prospero et Redon) sont assujetties, ne serait-ce qu’a leur insu et malgré eux,
par leurs “gardiens” préts a “attendre l'ordre du génie”. Redon dit en fait a Mellerio: “il est
bon d’entourer toute genése d'un mystére” M. C’est d'ailleurs dans ce mécanisme d’agnostisme
que Mallarmé avait détecté un siége inintelligible de mystére chez Redon. Dans l'album de
lithographies, L'Hommage a Goya, le poéte remarqua un “grand Mage inconsolable et obstiné
chercheur d’'un mystére qu'il sait ne pas exister, et qu'il poursuivera, a jamais pour cela, du

. . 2 . i ~ 4z - ez ALl (201
deuil de son lucide désespoir, car c'eit été la vérité I” .
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Une seule chose dans le tableau de Redon qui différe de l'indication de Renan, c’est
I'arbre au centre du tableau dont le tronc sert d'oreillier a Caliban et qui remplace le “cellier
ouvert sur une cour”, indiqué par Renan. Pourquoi cette modification ? Cet arbre nous
rappelle avant tout les dessins faits par l'artiste dans son pays natal. Indicateur d’une source
sousterraine invisible, I'arbre isolé fut, sur la terre déserte de Lande oa Redon passa ses
enfances, les archives des mémoires dont il revient a l'artiste de déchiffrer la généalogie
cachée. Demeure des esprits mystérieux, I'arbre chez Redon est le topos par excellence de
I'apparition, le passage de l'inconscient vers le conscient, de lI'invisible au visible, dont la réve
incarnée par <Le Sommeil de Caliban>> indique un moment privilegié. Bref, I'arbre chez
Redon est le théatre-matrice d'oi sortent de diverses manifestations constituant son monde
spirituel. “Un tronc d'arbre, avec son caractére de force, lance ses ramaux selon des lois
d’expansion et selon sa séve, qu'un artiste véritable doit sentir et représenter”. o Par cette
mise en scéne, Redon indique que Caliban n'est pas une simple “illustration” de “légende” tirée
d’une piéce de Renan ou de Shakespeare mais qu'il lui appartient en propre, un des “rameaux”

que lance son arbre généalogique de l'imaginaire.

“Cher lecteur, voyez dans le jeu qui va suivre un divertissement d’'idéologue, non une
théorie; une fantaisie d'imagination, non une thése politique” (22). Que Redon ait lu ces propos de
Renan avec sympathie, il serait redondant de le supposer, car nous savons que les lettres de
Redon a Mellerio, que nous venons de citer en titre de comparaison, ont été rédigées afin de
faire comprendre a son destinataire acharné 4 la poursuite de la théorie redonnienne de la
création, “combien le concept préalable "dont parle Mellerio”... est d’une action relative et in-
directe” dans la création. “Il est souvent sans doute comme une entreprise de départ que l'on
abandonna au cours du chemin pour suivre les sentiers charmants de la fantaisie” “

De telles fantaisies, loin de nous fournir d'éléments pour constater une “influence” de
I'un sur l'autre sur le plan idéologique ou théorique, thémoignent davantage d'une affinité
d’'imagination qui lie une piéce de Renan avec un tableau de Redon. “L’art suggestif, dit Redon,
est comme une irradiation des choses pour le réve ou s’achemine aussi la pensée”; un tel “art
suggestif est aussi le mien, par une combinaison de divers éléments rapprochés, de formes
transposées ou transformées, sans aucun rapport avec les contingences, mais ayant une logi-
que cependant” " Nous avons examiné ici sommairement comment cette logique est mise en

valeur par la création artistique d'Odilon Redon.

28 janvier 1989
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NOTES

(1) Dans sa Donnation Ari et Suzanne Redon, Paris, Réunion des Musées nationaux, 1984, Roseline
Bacou soutient cette interprétation proposée d’abord par S. Sandstrome: Le Monde imaginaire
d’'Odilon Redon, étude iconographique, Lund, Berlingska Boktryckeriet, 1955.

(2) Ernest Renan, Oeuvres completes de Emest Renan, édition définitive établie par Henriette
Psichari, Calmann-Lévy éditeurs, Tome [, 1949, pp. 380-81.

(3) Lettre a André Mellerio, le 21 juillet, 1898, Lettres d’Odilon Redon, publiées par sa famille, G.
van Qest et Cie éditeurs, 1923, p. 32.

(4)  Oeuvres complétes de Gustave Flaubert, Club de 'Honnéte homme, 1972, Tome 4, p. 48.

(5)  Voir notre explication dans Odilon Redon, Asahi graph, Bessatsu Bijutsutokushit, Asahi Shin-
bunsha, 1989.

(6) Lettres (op. cit. note 3), p. 32.

(7)  Renan, op. cit. , p. 377.

(8) Odilon Redon, A Soi-méme, Librairie José Corti, 1979, p. 18.

(9) Emile Hennequin, “Les Origines, par Odilon Redon”, Revue libérale, aviril 1884, citeé dans
André Mellerio, Odilon Redon, Paris, 1913, p. 132.

(10 Renan, op. cit. (note 2), p. 381.

(1) Redon, op.cit. (note 8). p. 12.

(12 Yoshio Abé, “Etre et image” (en japonais), présentation de la Tentation de Saint Antoine, par
Odilon Redon, Tokyo, Keishosha, Collection de la gravure en série dans le monde, 1981; repris

dans La Poétique inhumaine, Tokyo, Ozawashoten, 1982. (en japonais).

(13 Redon, op. cit. (note 8), p. 36.

U4 Ibid. , p. 28.

(15 Renan, op. cit. (note 2), p.385.

(16 Redon, Lettre a André Mellerio, le 16 aoat 1898, Lettres (op. cit. note 3), pp. 33-34.

(17 Cité dans Les Lettres @ Odilon Redon, Présentées par Ari Redon, Librairie José Corti, 1960,

p. 274

(18 [Ibid. . p. 20. Cf. , Jean Seznec, “Odilon Redon and literature”, in French 19th Century Painting
and Literature (ed. by Ulrich Fincke), Manchester University Press, 1972, p. 295

(19 Lettre a Mellerio, le 21 juillet 1898, op. cit. (note 3), p. 31.

200 Stéphane Mallarmé, Lettre a Odilon Redon, le 2 février 1885, op. cit. (note 17), pp. 132-33.

21) Redon, A Sot-méme (op. cit, note 8), p. 27; Cf. Toshiko Yanaga, “Résurrection d'un arbre -“A
Soi-méme” d'Odilon Redon” (en japonais), Saiseisuru ki, (Résurrection d'un arbre), Tokyo, Asa-
hishuppansha, 1988, pp. 66-82.

(220 Renan, op. cit. . p. 377

23 Lettre a Mellerio, voir note 16.

@4 Ibid. , p. 26.

Nous tenons ici a remercier M. Yoshio Abé, professeur a I'Université de Tokyo, et M. Kunio
Motoé, conservateur au Musée national d’art modern de Tokyo, de nous avoir autorise la con-
sultation de leurs précieuses documentations. Nous regrettons cependant que nous n'ayons pas
eu a notre disposition quelques uns des outils de travail indispensables pour étudier Odilon Re-
don. Ce qui nous a empéché de mener une comparaison exhaustive avec les autres oeuvres de

Redon portant le titre de Caliban.
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Postscriptum (le 16 novembre 1992)

Ce petit texte francais, rédigé il y a déja a peu prés trois ans, et que nous publions ici tel quel
sans modification, restait inédit faute de moyen. Quant & la version japonaise, redigée en décembre
1988, elle avait paru dans le Festschrift dédicacé au professeur Kimiyoshi Yura a son soixantiéme
anniversaire: Mosaique des cultures, 1989, Tokyo, Midori-shobo, pp. 82-90, avec une “introduction
methodologique sur 'étude d'Odilon Redon”, que nous avions éliminée de notre version francaise, de
peur de braver les “convenances”.

Dans cette introduction, nous avions relevé rapidement 1) que la stratégie de dénégation chez
Redon se manifeste dans le rejet, par ses écrits tardifs, de l'interprétation littéraire de ses premiers
admirateurs qui, pourtant, avaient contribué i son renommé, précisément par leurs “fausses” inter-
prétations, 2) qu'une telle condamnation de Redon contre la recherche réductrice des sources littér-
aires rend paradoxalement tout-puissants ses propres témoignages (servant d'ultime jugement) qui re-
fusent par surcroit d'élucider le mystére de sa création, 3) qu'une telle mise en abyme tautologique
de Redon montre que la vérité de sa création consistait a occulter ses sources au lieu d’occulter la
vérité de sa création et enfin 4) que, face a cette satrtégie de dénégation, dans laquelle la réception
d'une oeuvre ne fait qu'un avec le processus de la modification de sa signification par le créateur
lui-méme, 'approche iconographique et iconologique conventionnelle est dés le début vouée a I'échec
par l'artiste lui-méme. C'est ce refus de “lecture” inhérent a 'oeuvre de Redon qui la rend, tout logi-
quement, “mystérieuse”.

Nous avions donc concu et rédigé ce texte, au moins dans sa version japonaise, comme un ¢échec
programmé de lecture a la fois fidelement et 4 la merci de la stratégie de dénégation redonnienne, et
ceci quitte a contrarier la pratique usuelle des historiens d'art a la recherche des “influences posi-
tives” et qui n'accepteraient évidemment pas l'approche analogique mise en oeuvre dans ce texte
fidelement — encore une fois— a la facon dont Redon lui-méme travaillait avec l'imaginaire dans sa
création.

Ces contradictions, que nous ne savions soulignées qu'avec une intuition philologique bien
vague et qu'au prix d'une perversité methodologique autodestructive, ont depuis été systématiquement
mise en évidence par Dario Gamboni dans son livre La Plume et le pinceau (Les Editions de Minuit,
1989). Avec une exhaustivité exemplaire sur le plan documentaire (sur quoi notre étude est dis-
quaiifiée des le départ), il savait situer chronologiquement le méme probléme dans une perspective
historique et dans un “champ” ot se modifient les relations entre artiste et critique a la fin du siécle
dernier. Nous présentons donc notre texte comme une petite preuve de plus a sa thése monumentale a
laquelle nous nous souscrivons volontiers avec un respect et une jalousie propres a un chercheur
dépourvu et de talent et de condition de recherches qui soient nécessaires pour une entreprise compa-

rable.
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